





A kbvetkezd oldalakon Bieskei Zoltan vajdaségl grafi-

kust szereinénk bemutatni néhdny réla, illetve dltala készi-

tett tanulmdny és grafika alapjdn.

{varady
tibornak)

A 2. UJVIDEKI JAZZ-NAPOK-cn, a Gonda koncer-
tet kivetden, nyilt meg Bicskei Zoltan rajzkiallitdsa.
Régen volt mar ilyen hangulatos — adekvat tarlat-
megnyité varosunkban: Jovan Milinov tridja és Lévai
'aura fuvolamivész jatszott, meglepé invenciéval,
najd kitdnd jazz-filmeket lathattunk, melyekben
lyan figurak bukkantak fel — akarha direkt Bicskei

lapjairdl -, mint pl. Rushing, Muddy Waters és Hora-
ce Silver, aki nyomorék-voltit isteni stilussa kény-
szerftette, emelte. Mindezt azért is emlitem, mert
Bicskei Zoltan a JAZZ-NAPOK szervezésébdl, az
Ujvidéki jazz-reneszansz beinditasabdl is komolyan
kivette a részét. (Kildnben, éppen az & szervezdi
képességének kiszonhettik tavaly az elsd Gjvidéki
Szabados-koncertet is!)

Bicskei azok kizé tartozik, akiket kisgyerek kora dta
ismerek, akiknek rajzoldi, filmes és altaldban szel-
lemi fejlédését kbzvetlen kdzelrdl kisérhettem,

Mint rajzoléban a B. Szabé-Dob6-Maurits-vonal
méltd folytatdjat, tovabbvivojét latom — ime, egy em-
ber, akinek tdn majd lesz elég ereje és tuddsa
dsszefogni e gubancolodé-foszié  rajzvilagokat!
Munkain, persze, latni azt is, hogy ismer és szereti
Barcsai, Téth Menyhért, Konjovic, Szalay, Szab6
Vladimir és hat Becon valamint Velickovié rajzait is.
Igen, mér e kiilinds kettds névsor is felettébb be-
szédes, eldlegezi mondandém lényegét.

Szén, ceruza és tus, olykor kombindlva — szinte
szines vilag:
NIGRUM NIGRIUS NIGRO.

Létezd és kredlt jazz-zenészek portréi. Dorman
ilyen jellegli fotdinak az ikerparjai — milyen gydnydri
képeskonyvet lehetne csinalni belSlik! Azt hiszem
itt, Dorméan kapcsdn kell megemliteni Fejes Laszid
jazz-folén is — most zarult kiallitisanak kataldgusa-
ban irta Szabados, a jazz tan legnagyobb utdpistja:
~Maa dzsessz—muzs:k& csupédn képi kronikdsdnak
lenni is hélds dolog, akinek a végét jérd szdzadunk
asa)étos}eienségeegysz&ferﬁmﬁvészatfnbs
E;donséga.fr kindlja . .

s mindenképpen mag kell emiitenink Gyémant
Laszlo jazz-festészetét is. Hanak Tibor filozéfus

Gyémant bécsi tarlatdt kommentdlé szavai sza-
munkra is felettébb tanulsdgosak, eligazitdak.

Gyémdnt Laszld nem a jazzt festi, hanem a jazz
szerint fest: régtondzve, gyorsan, fordulatos érzé-
kenységgel, a ntmusnak athatd szerepet hagyva . . .
A fjazz-zene korilfog, behatol, idegeinkbe, étjdrjia
az auditiv és motorikus kdzpontokat, de csak a pil-
lanatban él: hatdsa csaknem a hangzdssal egyenis.
Gyémant Laszlé meghosszabbitja a pillanatot, ké-
pein Grokkévald lesz a most (,nunc aeternumi”),
megdrzitt a mozgas, a likletés.”

Mondom, beliilr§l ismerem Bicskei rajzviligat, tan
senki jobban, és konkrétan e sorozat szilletését is
rendszeresen kisértem a Telep egyik utolsé héza-
nak manzardjan — és mégis, amikor eldszor pillan-
tottam meg Oket igy egyitt, (iveg alatt, a falon: meg-
débbentettek. Valami olyant fedeztem fel, amit ed-
dig nem vettem észre munkain, aminek a lehetsé-
gességében egyszerlien nem is hittem.

Nem hittern a fehér, az eurdpai jazz lehetségessé-
gélLen. Ugy gondoitam, a fehér ember csak vagyakoz-
hat a forré Iélekzet (a forro lelek) utan, csak kizd-
het érte, csak birkozhat a jazz-hangszerekkel és
ez eredményezhet j6, kitins zenét, sét ez a nosz-
talgia bizonyos pillanatokban tibb is lehet, mint ma-
ga a jazz, de jazzt nem eredményezhet. LeRoi
Jones a jazz-avantgarderdl beszélve ezt igy fogal-
mazta meq: ,,Ebben az értelemben semmi, ami eu-
répai, nem tartozik a targyhoz.” S6t még azt is
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hozza kell tennem, hogy én egyaltalan az () jazz
lehetsége: is ketelkedtem . ..

Es most ezek a rajzok, egy autentikus jazz-élmény-
rél tandskodnak, autenlikus jazz-élményt képesek
nyujtani. E lapokat vizsgalva most az én szemeim-
ben is valami boldog bazedov hajszalgytkerei mu-
tatkoznak, mint e rajzok forrd lelkiletd, forrd lélek-
zetli zenészeinek, konkrétan pl. a grafit-selyem
zakos, James P. Johnson szemeiben. Sotét, morbid
melegseg.

Nagy fej-tombdk, melyeket — az lvegfijokhoz és
békakhoz hasonlatosan — valami emberfoloti erdiko-
dés, torrd hang olvasztott meg: deforméalt. Haming-
way szétvertfejd, félesz( bokszoloit juttatjak eszem-
be. Pontosan e deformécié hozza meg szamara
a lényegi format. Igy Bicskei tbbet és mast tud
mondani, mint azok a mivészek, akik csupén a jazz
szerint festenek vagy csak képi kronikasok. Az
ujfiguracio, illetve a fotérealizmus utdni mér-mar
dokumentumjellegd figuracié mivésze végezhette
csak el ezt a feladatot.

Bicskei jazz-zenészei, jazz-énekesei Bacon Uvaltd
papdinak és Velitkovi¢ viltd oratorainak parjai —
ellenparjai. Koncertjei Bacon és Velitkovi¢ szinhe-
lyeinek (L'ieu), ,veszibhelyeinek” megfelel6i. It is
maximdlis erdfeszités, brutdlis dinamika, élethalal-
harc tanGi vagyunk, azzal a kiilonbséggel, hogy itt
mindezt nem a félelem, nem a borzalom, nem a
lathatd vagy lathatatlan gyilok okozza, hanem vala-
mi — tén ezeken 1ili?! — boldogsag . . .

lgy Bicskei az elstk egyike, akik a modern mivé-
szetek nitjat, brutalitasat, Gvoltését, feketéjét meg-
Orizve-megsziintetve pozitivumma, énekké, zenévé
tudjék valtoztatni,

Mint jazz-kritikus, Bicskei az Gjabb radikélis jazzért
lelkesedik (Mangelsdorf, Shepp, Brextonék, Chica-
g6ék, Szabados), &m mint rajzol6, azt a vilagot is
épes megérinteni, amelyrsl Vian tudott tan leglel-
* kesebben, legszebben beszéini — elég ha ismert
Elbszavacskdjdbdl idéziink:
+Csak két dolog van: a szerelem, mindenfajta sze-
relem a csinos lényokkal, meg a New Orleans-i
vagy & Duke Ellington-féle. A tobbinek el
kéne tdnnie, mert a t5bbi rit..."

vaslmﬁ\ozarrnjagyez;nan ;?; o
va ' , hogy egy ilyen
kdnyv kindéséval tn ama is felhivhatnank a figyel-
met, milyen nagy szerepe volt a jazznak az Uj
vajdasag kilbszet megsriletésében — legjobb kol-
t5nk, Domonkos maga is jazz-zenész volt.

Befejexésil: ha Bicskei Zoltén ilyen Knyegi relaciot
tudott taldini g thvoli"* viléghoz, minden bizonnyal

mbmwmmmm-

Bicskei Zoktén 1958-ban sziletett Kanizsan; a buda-
pesti iparmdvészeti kizépiskola jdtékszakan szer-
Zzett diplomit; ez az eisS ondlid thriata.
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Valahogy nagyon elszoktatott ez a rohand, gépi-
matematikai sablonvilag attdl, hogy az értelmet egy
pillanatra hattérbe szoritva, emocionalis alapon ko-
zelitsem meg ,véresen komoly jatékainkat™: a
mivészeteket. A legljabb képzdmivészeti tenden-
ciak, tilhangsilyozva a gondolatisag szerepét, a
befogadas szintjén is megkovetelték a mivésszel,
mualkotassal vald értelmi azonosulast. Ugy tint,
hogy a latvany kotetlen, keépi élvezete a malté lesz;
a vizualis mivészetek megfosztatnak lényeguktol:
magatol a vizualitastol.

Egy ilyen pillanatban jott Bicskei Zoltdn szén- és
ceruzarajzokat tartalmazo tarlata, hogy ismét folve-
t6djon bennem a kérdés: miért elhanyagolni a mad-
élvezés emociondlis tényezéit? Miért ne lehetne
egyszer — Ugymond — , tudomanytalanul” kdzeliteni
muvekhez, affektiv telitettséggel szdini alkota-
s_pk;?l, melyeket megkedveltink, melyeket szere-
tank?

Bicskei tarlatanak anyaga elsé pillantasra anakro-
nisztikusnak tdnik. Nem csupén rajzeszkozei teszik
azza (szén, ceruza, papir), de romantikus szemié-
\ete is ezt sugallja. Olyan korban akarja glorifikalni
az érzelmeket, a lélek egyszerl tisztasagat, mint
a XX. szézad utolsé negyede, amikor az elidegene-
dés, az elgépiesedés eddigi legmagasabb szintjiiket
érték el. Az abszurd és az ironia kordaban. Kdnnyen
megéllapithaté tehat, hogy fanatikussal, mai don
Quijotte-tal van dolgunk, és éppen ezért anakroniz-
musrdl sem beszélhetink. Egyszerd megmagyardaz-
ni, hogy miért nem: Bicskei jazz zenészeket, jazz
szituaciokat rajzol, tehat sajat szellemiségével szin-
te azonos dolgokat. A jazz zenének keres egy mas
mindségl kozegben alternativ megfeleldket. On-
magahoz hasonlé fanatikusokat,a zene megszallott-
jait rajzolja. Nem vagyok kimondott értGje a jazznek
— noha legelementarisabb zenei éményeim kozott
Dave Brubeck egyik kifogastalan kompozicidja is
helyet kapott — annyit azonban mégis mond széa-
momra, hogy felismerjem a rajzok jazz-léthangula-
tat, specifikus érzelmi telitetiségét. A mivek befoga-
dasandl pedig ez mér jelentds tobbletnek tekinthetd.

Persze — ezt mindenképpen meg kell hogy jegyez-
zem —, amikor e rajzokat szemlélem, csak masod
vagy harmadlagosan gondolhatok arra, hogy mi is
inspiralta mivésziinket a széban forgb anyag meg-
alkotasara. A miveket elsGsorban belsé” torvényeik

éltetik &s csupan megkozelitésmodunk szubjektivi-
tasabol kovetkezik, hogy figyelembe vessziik azokat
az affektusokat, melyek alkotonkban munkaltak az
ihletés pillanataban.

Bicskei Zoltan — mondhatnank — gyermekké valik,
amikor papirktzelbe kerll. ,Nem kellene a koitdi
teveékenység elsé nyomait mar a gyermekben ke-
resni?” - teszi f6l Freud a kérdést. , A gyemmek
legkedvesebb és legelmélylltebb foglalatossaga a
jaték. Talan azt mondhatjuk: minden jatszo gyermek
ugy viselkedik, mint eqy k6lté, amikor sajat vilagot
teremt magénak, helyesebben, vildganak dolgait dj,
neki tetszd rendbe sorolja.” - folytatja. Bicskei
gyermekként rajong, de kdltoként rendszerez. KOHtGI
szemléletmddja a ceruzaval rajzolt meseszerd 1aj-
képein még kifejezettebben jelentkezik, mint jazz-
rajzaindl. Nem tervez herélt racionalizmussal, és
nem operdl szellemi klisékkel. A zenét rajzolja, an-
nak , legaktivabb™ pillanataira sszpontosit, érzelmi-
leg teljesen azonosulva az extazisban levé zenész-
szel. Munkait magas fok( atéltség jellemzi, ambar
ez dnmagéaban még nem képezne értéket, - figye-
lernre meltd rajztudasaval kapcsolddva azonban
mar igen.

Persze, amikor elragadtatdssal szolok a tarlat ke-
peirdl, korantsem gondolok a teljes anyagra, sot
- ha nagyon dszinte akarok lenni —, a kiallitott
munkak kisebb hanyada véltott ki beldlem ekkora
elismerést. Ezek kozil James P. Johnson és Fred
Henderson portréjat, illetve a Jazz Il. c¢imd rajzot
kiilén kiemelésre tartom érdemesnek.

Bicskei portréi nem igazi portrék, vagy inkabb nem
szabalyos portrék. ,Atmeséli” az arcokat, elvesz
beldliik és hozzéjuk ad valamit; sajat szemléletével
gazdagitja 6ket. A végso eredmény legtbbszor gro-
teszk abrazat, deformalodott fej, a karakterisztikus
vonasok mar-mar talzott kiemelésével.

A Henderson-portré o6ridsi tomegl figurat abrazol.
A duzzadt vall, a bikanyak, de még a dagadtra
fujt szakszofon is ezt igyekszik tikrozni. A hamu-
sziirke, gonddr haj felnyitott koponya hatdsét kelti,

ahonnan is eldvillannak az dsszegubancolddott agy-
tekervények. E munkéval szinte ellentétes — a pla-
katunkon is lathato — J. P. Johnsonrol késziilt rajz.
A jazz-zongorazéas klasszikusa, torékeny madar-
alakjaval, melankolikus, elvagyodd tekintetével in-
kabb a csind felé tendal, mintsem a zaj, a zene
irdnyaba. A tarlat legliraibb munkaja ez, itt bontako-
zik ki legegyérieimibben a mivész érzelmi-lirai
szemlélete. A csikos kabdt mar-mér anyagszer(
érzékelletése jocskan elit egyik-masik kevésbé si-
kerult rajz darabos expresszivitasatol. Véleményem
szerint ez az Ut a kovetendd, mely lehetvé teheti
az Ujabb értékek kihordasat.

Bicskeinek 0sztonds érzéke van a kép megszer-
kesztéséhez. Kompozicioi szinte mindendtt kifogas-
talanok. A Jazz Il. ilyen szempontbdl is kitiné mun-
ka. A kissé jobbra tolodott dagadt fejet a filigran
mikrofonnal ellensilyozza. Egy hatalmasra mérete-
zett amorf fej a mikrofon elétt. A sza) monumenta-
lisra kitdtva. A tilméretezett fogak, mislftt még
szétmorzsoindk a szivamnyi, szirke mi' . siwt, bele-
vésédnek a papir szdzi fehérségébc Rajzain a
festdi latdsmod uralkodik. Eles vonala'  ett fell-
letekkel operdl, érvényesitve szinte az usszes arnya-
latot a fehér és a szénfekete kozdtt. Ezaltal én el
azt a nagyfoki plasztikussagot is, amit kilion érték-
ként kell itt elkdnyvelnink.

Nézve Bicskei szivvel-vérrel megalkotoft néger mu-
zsikusait, akaratlanul is felidézddik bennem Lorca
Oda Harlem kiralyhoz cim( versének néhany sora:

., Négerek, Négerek, Négerek, Négerek.

A vér nem lel kapukat hanyattfekvé éjeitekben.
Nincs pirulas, csak a vér tajtiékzik a bdrok alatt,
oft él a t6r tovisében, a téj kebelében,

csipeszei s rekettyéi alatt a rékos mennyei holdnak.”

Es Bicskei bdre alatt is tajtékzik a vér. Ezért mond-
hatom akkora hatérozottsaggal, hogy 6 nemzedéké-
nek/nemzedékemnek legelementarisabb tehetségl
képzémivésze.
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Sokaig nem szerettem Ellington zenéjét és nemcsak
art, hanem altaldban a big bandeket sem kedveltem
tulsdgosan. Az improvizacié kerékkoidit lattam csu-
pan bennik — tévesen. A mai modern nagyzenekari
muzsika itt a kidzds improvizéciét kézpontba helye-
208, kortdrsi muzsikat jatszd nagyzenekarokra gorn-
dolok, mint amilyenek a Jazz Composer's Orchestra,
Globe Unity stb.) taviatabol mar Ellington helyét és
szerepét is masként latom. Kommercionalis felvéte-
lei, a fehér szmoking, a csokormyakkendd, a széles
mosoly sokdig eltakarta ellem az igazi Ellingtont.
Azt az Ellingtont, akit Miles Davis, Charles Mingus
&s a tobbi nagy jazz muzsikus is csak a legnagyobb
elismeréssel emlegetett. Duke persze sose beszeélt
kommercionalis zenérdl, legfeljebb tanczenerdl, de
nem is beszélhetett — ¢ mindenitt magat adta,
Ellington a zenében mindenféle kategorizalast, be-
sorolast tévesnek tartott (féleg a mi szazadunkban,
ahol annyiféle zenei irdnyzat kdlcsdnhatasanak le-
hetiink tanui), csak jo és rossz zengét ismert el. Ezzel
a legteliesebben egyetérive, s épp az § mercei
alapjan kell a kommerciondlis mveit kirostalnunk.
(Ellington megismerését nagyban gatolja nalunk az
is, hogy a radio és a televizio szinte kizarolag csak
kommercidlis felvételeit sugarozza.)

Tobbtételes szvitjel, kompoziciol, hangszerelese —
lényegében egész munkassaga kiindulopontja nem-
csak a mai kortarsi nagyzenekari muzsikanak, ha-
nem az egész modern jazznak is. (Hosszd évekig
dolgoztunk és kiizdottink mindannyian a jazz zasz-
laja alait, holott ez a szo voltaképpen semmit sem
jelent ... A muzsika hatartalan.) Ellington szélesko-
riien miivelt, intellektualis mivész. Elséikent rugasz-
kodott el a jazzkompoziciok kazhelyvilagatdl (keves-
nek érezvén a jazz jaszolmelegét). Egy nagykoribb
zene megieremtésének célgval (a fekete hagyoma-
nyok meg6rzésével) a sulyt a tudatos alkotasra
fektette. A jazz fejlddésében ez a ,fellinézeti dis-
tancia” elkerilhetetien volt.

Bar a huszas-harmincas években meég nemigen
érezhetd, de ettdl a pillanaitdl kezdve lényegeben
szertefoszloban az oOsztonds muzsikalas melege,

kozvetlensége. Ezutan ezérnt a melegsegeért is Klz-
deni kell. Az ész és az Osztbn évszazados birkoza-
sa atteviidik a jazz teriiletére is.

Duke, a ,,herceg"” ismerte a maga zenei gydkereit,
tudatosan folytaija, beépitve zenéjébe, a néger ha-
gyoméanyokat. A nemrég magyarul is megjelent Min-
denem’a muzsika cimii néletrajzi kdnyvében Sidney
Bechet kapcsan igy ir errdl: ,,Amikor Bechet fujt,
gyakran mondogatta: -~ Na most megidézem Goo-
J4tl — Goola a kutyaja volt, hatalmas német juhdsz-
kutya. Goola nem volt mindig oft, de gazddja azért
csak hivta, meleg torokhangon. A megidézés na-
gyon fontos voit ebben a zenében. Ma felndit mér
a zene, és valdsdggal skolasztikus lett, akkor azon-
ban még ,,au naturel” ment, majdhogynem d&si
maodon: megidézett, Uzent, érzelmeket vagy ténye-
ket kdzélt... de a vildgon senkinek olyan tonusa
fafivon nem volt, mint neki. Akarhogy fujnak a mai
klarinétosok, a fa hangjat ma mér nem hallani, de
én szeretem és hidnyolom.”

Hogy Ellingtont magamnak felfedeztem és zenéjét
megszerettem, azt a nalunk is kiadott hallatlanul at-
fiitott eléadasu Classic's (1956) cimi lemezének,
és a nemrégen radidban hallott, szintén forrd leg-
korii, a negyvenes évekbdl vald Cotton Kiubbeli
hangversenyének kiszonhetem. itt éreztem eldszdr
igazan, mi is az az ellingloni ,dzsungel stilus”.
Fuvosai intondlasaban, hangszinében valdban a
dzsungel liktet {,, kabdcak a trépusi éjben’}". Egy
Iépés innen a fiatal Mingus zenéjéig. Ellington zené-
jében nemcsak Afrikat, az afro-amerikai zenet, a
bluest — a néger hagyomanyokat érezziik, hanem a
klasszikus muzsikaét is. A kompoziciés zenebdl el-
stsorban az Gj hangok utan kutatd impresszionista-
kat, a nagy romantikusokat €s a barokk nagy épitd-
mestereit szereti. Helyet és format talaini egy dsi
zenének a XX. szazadban — ehhez atfogd tekintet
kellett. Mondhatni, Ellington a jazz elsé ,tudds”
muzsikusa.

Az Ellington big band ereit, hitelességet szdlistai
egyéniségének koszonheti. Ebben a nagyzenekar-
ban mindenki hozhatta sajt belsd vilagat (Duke
a szdldkat mar kompondlaskor meghatarozott ze-
nészre irta). Ezt a sokféle szint Ellington fogta dsz-
sze. Ellingtont, a zongoristét a nalunk kaphaté The
pianist cimii lemezérdl ismerem. Tiszta, finoman er-
zelmes, biztos épitkezési jatékat nagyon szeretem.
Teljesebb képet rola természetesen csak musicalljai-
nak, filmzenéinek, egyhazi hangversenyeinek isme-
retében alkothatnank.

Onéletrajzi kényvet olvasva snkéntelendi is felmerul
a kerdés: Hogyan tudott Ellington a kommersz ze-
nek vonzasaban, a kiméletien verseny szoritasaban
is végig kitartani; a gazdasagi valsag sotét korsza-
kaban majd a csillogas éveiben a hercegi” poz
magott is ember maradni? Mi volt az a biztos pont,
ami Osszes tevékenységet (a zene mellett festett
és irt is) osszefogta?

Kényve végén Duke rividen s egy jellegzetes ame-
rikai mondattal igy vail:  Hogyan boldoguina az
ember ISTEN nélkul?”
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1979 nyaran egy Balaton melletti magyar falucskaban ismertem
meg Dresch Misit. A par hazbdl allo, lassan kihalo kis telepilast az
egészsegesebt vidékekre huzods pesti eralmiségiek mentetiak
meg a teljies puszwulastdl. Ezen a csodalatos tijon (Salet Zec
tajképein latni hasoniol — engem is egy ,puha’ ceruzarajzra
inletett) keril megrendezésre nyaranta egy nem hivatalos jazz

taldlkozd. Nincsen elére rigzitett program, tiszteletdijak sincse-
nek (a szallitasi koltségeke! kozosen fedezitik) — egy barali kor
osszejovelele, spontan jateka ez — igazi nagy happening. A
1alélkozd teljesen nyitott a legklldniélébh mifajok, stilusok eldtt -
voit vasar, frefas lakodalom. (rezes jazz bandaval — harom szaxo-
fon fujta a notékal) mulatozas, lenyegeben a focizasokat, firds-
sekel, auldzasainkal is ide sorathatom, hisz ez is @ par kbzdsen
vegigélt nap éiményeihez lanozik. Jarz zendét egy kitakaritott
opajtaban hallgattunk, de az utcan szeakaszkodiak” a szaxo-
lonosok, a domboldalon, a tiz mellett {a tzel szereingk az idei
talalkozo kozpont lémajgva, motivumava fejleszteni) is zenéliek.
A jazz it megfosziaton hamis podiumatdl, de hogy mindennap-
jaink termeszetes részéve valion, hogy tegezddjunk vele, ahhoz
a kovetkezd talalkozokon tobbet kel vallaini, wbbet merni. Ez
lenne a jazz muzsika lényege, ugyanakkor
spontan, nyitoit szellem aital felszabaditol ener:
sdt mar most is érezhettlk. A resztvevd m
vevenyes magyar zenel éleinek és mag ne
szonhetoen'” ma sem kaptak meqg az dket megil
t 1) onzetlen: =k, €5 ar ugyer =
ok kiszonhetd, hogy ez a talalkozd létrejo-

Az il (&5 kestbb Pesten, Szegeden) hallot! koncertek megmutat-
tdk, hogy hosszu évek csendje, sikertelen probalkozasai utin
(csak a szivos munkaval dolgozd, vilagszinten is a legjobbak kozt
levd Szabados Gyorgy kivetel ez aldl) Gjbél van egy fiatal gene-
racio, amelyik komolyan viszonyul a jazz zenghez, akinek élete a
jazz. Lehet, hogy a magyar jazz-élet ismerdinek szemében bil-
zottan optimistanak inik, de az dsszes nehézségek, a sokszor
valoban kiladtastalan helyzetek ellenére is bizom abban, hogy
ennek a maroknyi fiatal zenésznek lesz ereja végig kitartani.

A Binder kvarett jelenleg a legérettebb a fiatal egyittesek kizil
Ezt kiveteles tehetsegikon kival annak is kiszonhetik, hogy kez-
dendl fogva saj@l kompoziciokra Bmaszkodiak (a jobb zeneka-
rok kozll is sok szinte kizardlag atiratokal, Gjonnan hangszerelt
szamokal tart miisoron), a nehezebb — &5 szerintem egyeddli -
utat valasztva, hogy zenduket teljesan gnmagukbol faragjak ki A
Binder kvartett i muzsikag mar most Ko Eurdpa
legjobl jazz egyutteser kize sorolhato.

Dresch Misi a Balaton melletti takalkozon nem Binderakkel jat-
szott, Oket koriibelll egy honap milva az Ujvideki Jazz Napo-
kon hallottam eldszér. A sok gyenge, enervall muzsika utan —
noha érezhetd elfoguitsaggal, lampalazzal fatszoftak - valdsag-
gal robbantak, egy csapésra oditva ezzel a kizonséget.
Hetekig dudolgatiuk utdna a Tivoryat, a Konkdvel, EHGI a negy
egyltt Wiot naptol kezdddot baratsagunk is.

Telen, az obudai Zichy-kastélyban hallottam ket Ujbol éldben. A
pér hdnap alatt sokat fejlédiek, egész sor df kompoziciot 15 jat-
szottak. A O do. a Letkek ilja, a Bokezd adakozd
cimi szamaik formajukat tekintve differencialtabbak, mint az eld-
zdek - tdbb Gseget nydjtanak eldadasukkor. I a Kassdk
Muzeum otthondban megvolt az a lendilet, az az erd (a stenk —
ahogy Gk mondandk), amibél Ujvidéken nem volt elég, amitdl a
jazz €ld zenévé valik, megkovetee a mindenkor maximumaot
eldadojat’|. Szamomra a | bb éiményt a Quasimodo je-
lentette, srmdjaban is olyan vaz ez, ami csak ilyen eidadasban
LI ige an. A kompozicid nimusat a négy hangszer |, rakja dsz-
sze’, - ndegyik lep” egyel; ez a ,santito, biccegd” ritmus,
agyre gyo_rsuaé ternpojaval szinte | rakeényszeriti'” a jatékosokat,
hogy felszinre hozzik az osszes rezduléseket, giircsoket. Ezena
hangversenyen mindez elementans erdvel orl fel — a tudat
kontrollia a minimumra csdkkent, kollektiv improvizacidjuk még-
sem lett kdosszd, mert a ritmus, a belsé hullamzas egybetartja,
asszetogia a kompoziciol. A Quasimodo extdzisaban van valami,
ami az ongyilkossaghoz hasonlithato csupan. A hanguerseny
komorsagat a Tivornya felszabadull jilékossagaval, irénigjaval
oldottak meg.

Masodik djvideki hangversenyiikon (1880 mérciusaban) ez a
negy szereny fid ismél bizonyitor. Mennyivel érettebben jatszot-
tak most, mint alig fél évvel ezeldl, harmoniaviliguk gazdagabb,
merészabb lelt, & ritmus {szvinges luklelését is megdrizve) ar-
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nyaltabbé, bonyolultabba valt. Nehéz lenne pontosan megmon-
dani, mi is az a sajitos egyéni hangzas (ez itlem éndbbek
leladata lesz), amiil az elsd percdl kezdve felismemi a Binder
kvartett zenéel Kam omoren igy fogalmaz: ueqp ooa,m

sajat
gabdl arckat a
adni, ki tud fejerni”
ifjusag, 1554, szam)

Az olyan meghatirorasok, mint a free-bop, avanigarde jazz sem-
mitmonddak, a punk-jazz kilejezés pedig egyenesen nevetséges
Az expresszivitas, vagy a magyar folkdor wizoft kiemelése féire-
vezethetnek bennunket. A Binder kvartett zensje pdz nékil mo-
dern jazz — csak azt jtsranak, ami mogdt tefjes valoyuiial dlinak.
Binderok korosztalya a iroepaxz kibontakozdsa utdn ndtt el
hatasat érezzik zenéjikben, de nemcsak ezt, hanem a klasszi-
kus és modem jazz legjobb hagyomanyait is. Jatdkuk egyik k-

s vondsa a groleszk, a kesemyeés humor. Kevés olyan
példat taldlunk még a jazz zendben is, ahol konvenciondlis témea-
kat {gondolok it eLsosorban az Induldra, Keringdre) h.-ualus ko-
molysaggal jatszanak tkuthy a Szent Orph a kon-
vencio varézslmosségawl beszeél.) Weszely Jancsi Auzzltoﬂa a
merav indulo ritmust, Benkd Robi valdsagos tancot jan bigdjevel,
Misi improvizacidi vemme mend birkizasok voltak, az Induidban
szinle a  belét” fojia ki (voll egy pillanat, mikor azt hittem el fog
@julni), Karcsi a szam utan a zongom két billentyljével a kezében
kelt fel (amit azén iSleg kozismeren ross? zongorainknak kb-
szonhetetl). A konvencic ezekben a kompoziciokban mas jelen
t1ést nyen

Ezt az elszantsagot latom mind a négyuknél, s 6k mostanaban
megis allovizrol, egy helyben topogdsrdl beszelnek

A sok koncerlezés, a szervezes mal norm elég id6 kompo-
naini, zenénkkel kelid mérékben bglakozm — panaszoliak. Keét-
ségtelen, hogy leguiobbi szamaik (a Pesten hallott kompoz:
ota Gjabbak) formailag nem sok val |
hogy a sok jatek lapasrialata eiSbb > 1
keést A vahozas foniossaga!, feleiisseget -]
nagy mun.al — érzk és ludiak az egyunes & a-gal 5 ng;
:epnn hogy zenéguk ereje, frissessege megmaradon — Mi, uaoe-
ki baratok, ezert szoritunk.

Miért nincs nekunk egy hasonid egyuttesunk, maért nincs ju
gosziav jarz? - kerdem allandoan magamiol Mert tehetseges
de féliton megreked! renészeink mindyg voltak és vannak, st
hirmeves kulloldi egyuttesckben jatszanak — ennek azonban nem
voina szabad megtéveszienie bemunket. Egyetien szinvonalas
jazz zenekarunk Tone Jansa kvanettja (két kulokdi taggal), de
még nala is komoly problémak vannak. Fiatal egyltieseink kil-
foldi sztarokat utdnoznak, divalck utédn futnak - nincs egy eredeli
vonassal rendelkezd jazz egyltesink sem. Az okokal egeészen
meélyen kell kerasnink.

Hogy milyen lehetne a hiteles jugoszidv jazz. azt nem tudom
{nem feli | a folkidr az egy ul, legalabbis nem egys:
kuan éngimazve) de evvel a feladattal jazz rensszeinknek
kellene megbirkozniuk

szemetkosar



JEGYZET

"Mi indidnok hissziik, hogy korildttiink minden
€1, hogy a legaprdbb kavicsnak, fiiszdlnak, a fildnek
is lelke van. 4 fehér ember szdméra mindez halott,
lehet, hogy azért, mert mér & maga sem €l. Nézz ki~
riil fiam, ez a fold a miénk, még kék az ég, 28ld a
fii &s fij a szél. Igy 411 ez a fehér emberekkel ki~
tott szerzddéseinkben is."

Ekként mesélt a Kis, nagy ember treg indidnja
unokédjinak.

Lényegében a kozépkor, a sokoldaldi reneszdnsz
dta koptatja-fogyasztja egydimenzidsséd lelkét a fe-
hér ember, akkortdl alakul ki a praktikumra, hasz-
nélhatésdgra hangolédott djkori civilizédcidnak neve=
zett Cs8d-jelenség. Ehhez torndztatta az ész /a lo-
gika kockidjdn edzve/ uralkodévd a tudist, ami végill
is az §18lények és kbrnyezetlik ismerstek £1tali lei-
ghzéisinak eszkbzévé vilt. A vildgot, mint nagy hasz~
nélhaté &s kihaszndlhaté jAtékot szétszedve kiele-
mezte, hogy azutin mindenhatdnak vélt g8gds ismere—
teivel széttapossen maga kbriil mindent. A mai fehér
civilizdcié egyértelmiien erdszak kozponti. Eszkizei
tigymond fejlettek és bar egyre dttételesehbek, csak
ldtszélag szubtilisebbek. Vele szemben = kultira a-
latt mindenkor az életméd kultirdjdt érive -~ a kir~
nyesetiikkel harménidban €16, természetelvii tdrzsi
kultirdkat vagy periferikus kis kozdsségeket tartom
az igasi kultdrdknak, civilizdciénak. iz emberek
sorsa nagymértékben azon mGlik majd, hogy miként
tudjék kivédeni, tQlélni ezek a kis kultidrszigetek a
fehér civilizicidé pokldt. Még Eurdpéban is az eurb-
pel civilizdcidé Altal kevésbé érintett orszdgok sza-
va, tette most a dontd. Az onnan el&bényészotit, méra
ssinte altemetett értékek sorsdintdek lehetnck. Ami
egykoron elmaradottsdgnak tiint Eurépa mellett, méra
el8anyé vdlhat. Tehét ma a miivészetek nem Périzsban,
Milmchenben, hanem a végeken teszik az igazdn fontos
dolgokat. Es amit a végek még megtanulhatndnak Eurd-
phitél, a demokrdcidt, a més irdnti tirelmet, a miivé~
sastek teljes kibontdsdt, azt mira Eurdpa is elfelej~
tette, nem tudja immér magédval hizé példaként felmu-—
tatmi.

Friss filuélményem, a H:rcegek cimi francia film
ayitdéjelenetében egy pocsolydban iild cigdnygyermek rag-
csdl ecy nagy 2814 dolldrost. A Little Big Horn-i csata
utidn a hulldk zsebel tele voltak a frissen kepott zsold-
dal. 4 szomtanik szerint az indidnok Ssszeszedték =
szélfitta dolldrckst, és a szép, zbld papirckat az in-
didngyerckek jatszottik el. A Hercegek f8szerspléje 41~
izndéan cseréli bercndezését, tobbszdér ldtjuk. anmint
viillan hozza-viszi a cserlét tdrgyakst, székért kenya-
r«t kep, lovéért televiziét hoz haza., stb. A vén cigdny-
asszony csak a fekete-feh#t képért korheljs, & szineset
szeretett volna. Werner Herzog ausztrdl bensziiltttekrdl
52616 filmjében két csillogd - rég megdllt - kardrival
jérkal az egylk aboriginal és nem érdekli a haszndlati
utasitds. A katonasdgtél kapott zild repiildgérben is 6-
rids zld hangydt litnak, amelyben oly drommel iildogél-
nek sivataguk kbzepén. A Kis, napgy emberben az indidnok
az ellenfelet megaldzni skarva landzsédikkal csupdn rédvig-
nzk a réjuk puskival 16vildbzd fehér katondkra. Stb. stb.
Igen, 8k mindannyian lHercegek.

A filmbéli Ureg cizdnyasszony meséli unokdjdnak:
"Vett a teremif egy darab anyazot, embert gyari beléle
és berakta a kemencébe, Mikor kivette, litta, hogy igen-
csak odasiili. ZbL3l letiedt a nézerek. A kivetkezd gyur-
mét mér hamarabb vette ki, ez viszont nyers lett. Ebb&l
lettek a fehér emberek. Okulva a dologbdl a kivetkez8t
mér megfeleld ideig siitétte, nem égett le, de nem is ma-
radt nyers. Pont jo lett. Ebb&l lettiink mi cigdnyok."

Es igy, e mesével lett éppen jé ~ fizhetjiik hozzd -
mert az mélidsdgot ad és élni segit. Még hazédtlanul is.

Mit esindljunk mi. Vajdasdgiak itt a Pannon-meden-
ce siksagdnak és a Balkdn-félsziget hegyeinek, tengeré-
nek vonzésdban? Egy biztos: a soknemzetiségii keveredés
nehéz életformidjabél pozitivumot kell kicsiholni. A sok-
féleségz akkor 4ldésos, ha misfelé hatésoktdl ki nem bil-~
lentett, két ldbon 4116 kultlrédk és kizosségek tudjdk
magukba szivva termékennyé tenni. A XX.szdzadi £ltaldnos
otthontalansdgban a témborszdgok arnyékédban, a pérusok-
ba szivodd gettd~létek mellett, &n még mindig inkébb
ezt a légires teret vilasztom. semmi bizonyosfajta le-
hetfségzket is hordoz magdban. Mésfeldl persze ez is
csak egy szalmaszdl, amibe a fuldokld kapaszkodhat.

A hidnyzé torténelemtudatban példiul a belsdleg
politikummentes ember elényét foghatjuk meg. Ma minde-
gyik tédrsadalomszervezf utépidnak témegeket kell figye-
lembe vennie, &s mint ilyen a legjobb esetben is csak
kiegyenlitd, totalitédst hozé nagy lépésekkel dolgozhat.
Mésrészt s mal totalitdrius rendszerekkel szemben is
csak az & médszereikkel lehet dolgozni. A cél a jbvé so=
sem indokolhatja, igazolhatja az eszkdzi, a jelent. Vé-
giil is ebbB8l 411 Ossze a mindenkori valésdg. Az ideolé-
£ia, a politikum, & koncepcié, a tudds egysikusdgival

szemben a miivészet tobbdimenzids, &sit, mondhatnam &lla- |

tit is 8rzd mdssdgdt tudndm elképzelni. Nem az eurdpai
értelemben vett kiemelt és megbénitott mivészetet, ha-
nem az életforma legaprébb részleteibe, gesztusaiba ol-

dédott, altalam ritudlisnak nevezettet. Egy megemelt
életet, életforma miivészetet vagy milvészi életformét.
Meddig lehet megdrizni a politikummentességet, egy
wiufajta életforma kiépitéséneck lehet8ségét? A mal
totalitérius rendszerek pont a massagtél érzik ve-
szélyeztetva 1étiket, igy csek annyit mondhatunk:
ameddig a politika eltiiri.

Lassan tudatosodik /részleteiben kérvonalazd-—
dik is/ egy misfsjta eurdpai kulifra szilkségessége.
Itt jut szdhoz a végek embere, aki taldn még &ris
valamit eltemetett teljessézébdl. Tudatosodnia kel-
lene benne a mélyb6l manipuldlatlanul felbozandd, a
teljességet még romlatlanul hordozé formék és azok
kidolgozdsanak fontosséga. Alaptalan a félelem,
hogy periférikussak, vidékiessek lesziink. Ha elég
mélyrdl hozzuk fel anyagunkat és érzékeink magasd=
rél miiveljiik meg Sket, akkor miként a dié magja,
az is hordozni fogja magdban a teljes fdt, a haj-
szélgydkereken keresztill a $0rzsdn 4%, a lombokon
1év3 levelek legkiscbb erezetével egyiitt. Megprébd-
lok kbrvonalazni egy-két részletet sajiét teriiletemen,
a képzémiivészeten keresztiil. Hangstilyozom, csak rész-
letekrdl van szd, nemcsak a koncepcidk csapddjét el~
keriilend, hanem, mert mint a tobbi miivészeteknél,

a lényeg itt sem deffinidlhaté. A létds és a ldt-
vény mélységén, dthatdsagén milik minden.

Els@nek az anyagrdl szdélnék. Csak szerves,
természetes anyagokkal lehet Gigy dolgozni, hogy a
kolestnhatésb6l & végtelenre hangolédott emberi
szellemnek teljes nyoma maradjon. A szervetlen ve=
gyi és milanyagok még idézdjelben is erdsen koriil-
hatéroltak. A fenntartés nélkiil elfogadotit véges,
lezért anyagok a hamissdgukon kiviil végsS soron még
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érgékeinket is koptatjdk. Az ilyen alkotdsokat nen
fogja az id8 hitelesitd foga sem, miivi jellegiiket az
idézdjel sem oldhatja fel. A természetes anyagok meg-
munkélésdbél kivetkezik, hogy a kézmiivességet tartom
egyedll hitelesnek. A szerszémokat tarté kéznek kdaz-
vetlenlil kell, hogy megmunkélja az anyagot, a kézjel
hitelessége nélkiil nem érzem igazdn az embert. Minél
t6bd az dttétel, minél kevésbé irdnyit a kéz, annél
kevesebbet tud dtvinni onmagébdl alkotéjuk. Ezért
nem szeretem a grafikai gépeket, és a grafikai lapo-
kat sem tudom mésként értékelni, mint reprodukcidkat.
Alkotds csak egy van, a ttbbi mér csak mésolat lehet.
Minden gépiesen felrakott feliilet iires és halott,
csupén a kézmozdulat szabdlytalanségait, rezdiléseit
tiikrtz8 felilletek élnek &s sugéroznak. Anyagkdzpon-
tusfigomat lényegében az is igazolja, hogy az anyagot
figyelembe nem vev8 kulidrék mindenkor rombolé jel-
legliek.

Hiszem, hogy nincsenek kompozicids szabdlyok.
/A mliitészek &ltal behiizott segédvonalak csak elfe-
dik a képet./ A mindenkori anyag /itt nemcsak a konk-
rét anyagra gondolok/ fogja meghatdrozni a formdi.
Az 8sl, alapgesztusoknak mondoti elemek, mint pl. a
vonal, a fény-érnyék, pont rugalmasséguknak kiszdn-
hetSen maradtak azok, amik. Nem az elképzelés, a lo-
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gika irényitja, rakja Sket helyiik-
re, hanem az anyag megszenvedett,
dtélt igazsdga. Az anyag természete,
igazséga dinti el a formdt, nem pe-
dig forditve. A mégoly ligyetleniil
vagy anakronisztikusan megformilt
anyag is, ha dtsit rajta annak i-
gazséga, siilyosabb lehet virtudz-
nak tind alkotésokndl.

Roviden a témirél. A téma el-
nevezés nem a legszerencsésebb. Va-
lamilyen irdnyitott szdndékossigot
sejtet, holott mindig a teljességet
tikrdzi. Ma a nagy nyesegetd gesztu-
sok koréban minél t&bb reészletet kell
a felszinre hozva megmenteni. Ezeket
letagadva, megsemnisitve a mindenség
is Osszeomlik.

A fentebb kiemelt részleteket
dltalénosségban is igsznak.hiszenm.

Az aldbbiakat viszont csupdn egyéni
megolddsnak tartom. Az életformaszeru
miivészet elképzeléssel dsszhangban a
a kiéllitést is mesterséges forménak
tartom. Zavar a befogaddsra szént tér
és 1d8 sziikbssége is. A kidllitott, a
nyllvédnossdg éltal megmérettetett és
id&vel esetleg sz elkoptatésig mani-
puldlt alkotésok helyét én konkrét
helyzetekben &s feladatokban képzelenm
el. Nem ideolégifikkal terhes alkoté-

sokra gondolok, ner az Gtlet egydimenziés sikjéban kép-
gelve el a feladatot, hanem dtélt, szeretettel tigitott
teljességet tikrozd eseményhez, ligyhdz adva képiinket.
Személy szerint én bardtokndl, csalddokndl szeretem ldt-
ni a kizbs témikat érintd rajzaimat. A nyilvénossdgban
is csak egy konkrét helyhez és témdhoz k&tSdS alkotdst
tudnék elképzelni. A templomfestészethez hasonléan. Ezt
a viszonyt kellene wvalahogy :4s helyzetekre is riillfen
kitdgitani. Persze lehet, hogy csak a rajzolés bennsb-
ségességét érezve gondolom ezt igy, a festés tapaszta-
lata ndlam hidnyzik. Mfés, kevésbé magényos és magdt az
alkotdsfolyamatot nézve kevésbé haldlrakészilBds miivé-
szeteknél pl. a téncndl, zenénél, sz életbe oldédéds cél-
ja konnyebben és természetesebben elérhets. Mint dlta-
liban a Mésra torekvd utdpidk, igy ez az én utépiam is,
felfelé emelve tekintetiinket, segit 4llva maradni. Per-
sze tobbféle megkdzelités 1étezik, A fentieket kiegé-
gzitve fontosnak érzem még megemliteni a jézanabb és
realistdbb, a vald helyzetet az akards erflkidése nél-
kiil tiilkréz8, fanyarabb vitriold milvészeteket.

"Amig az ég kék, a fii 261d €s a sz€1 f(ij, ez a
f61d a miénk™ - mondta a Kis, nagy ember Oreg indidnja,
akkor még nem tudvdn, hogy alig egy embercltd alatt
nemcsak az indifinokat irtja ki a fehér ember, hanea az
ég kékjét, a fii z61djét, az egész vildgot i3 ezy izzé-

porré térhetd jatékgolydkéni tartja majd kezében.
Leveti-e h&tarsl a gdgtsen uralkodd fehér civilizé-
ciét a F61d? Szohoz juthatnak-e més kaltirdk is mie
eldtt véglegesen megsemmisiilnének? Herzog filmjében
14ttunk egy ausztrdl bensziiléttet, aki kihalt tér-
zsének utolsé tagja. Nyelvét nea érti senki sem,

4m & &rzi népének Osszes meséjét, eposzét. Fontos-
nak vélt pillanatokban szél is, noha ne= értik mii
mond, & tovdbbra is 411 és vir sdtétblri tdrsei-
val.

Mennyit bir ki ez a f6ld?

Nemrég izgatotten olvastam a hirt, hogy oszt-
ridk tudésok egy t6 mélyén clyan kukacot fedeztek
fel, amelynek nincs sziksége oxigénre az élethex.
Mi ez, ha nem egy misfajta élet csirdja - ismét a
vizben — amellyel oly bSlcsen bebiztositoita magét
a Lermfszet. Miért is gondoltuk mi emberek, hogy
csak egyfajta fondlra fiizhetd kbrildttink az élet,
amikor a természet lépten nyomon jelzi, hogy & vég-
telen?

Csak mi, teremtés korondjénak mondott fehér
emberek nem tudunk erre réhangolédni. Micsoda erdfe-
szités kell e végtelen teljesség oly ritka megérin-
téséhez isl

Ujvidék, 1985. februir




Bicskei1 Zoltan:

Ut6éhangok a VI.Ujvidéki

Szeptember végén szdmomra mindig sii-
riisddnl kezd a levegd. A csendes, jérészt
mozdulatlan tartomdnyi "kulttiréletben" az
oktSberi jazz-fesztivdlra vald készilddés
napjai ilyenkor a valddi mozgdst eldlege-
zik. Fesziilten varakozunk, akdr a nyulak,
év kiozben felhfirozott fiileinkkel beletapin-
tunk a levegbbe, és vérjuk az elsd elpatta-
né hangot.

Tébbszdr leirtam mAr, hogy a kidhe=
zett, ismeretekkel és eléitéletekkel nem
terhelt kizbnséget tartom a legjobbnak. Az
djvidéki kizénség évek ota a kortirs jazz,
azaz a kortérs zene legkivdldébbjait hall-
gatva edzd8dott, és vizsgdzott jelesre.
Gondoljuhk csak visszat soha, sehol nem
ment sim&n a kortdrs zene elfogadtatésa.
Mannyi 1d8 és mekkora harcok kellettel,
mire szdzadunk nagy zeneszerzdi elfogad~
tattdk muzsikdjukat. A helyzet, a szézad
mésodik fele 6ta ugyan némileg megvéltozott,
de mégis ©rommel t5lt el, hogy a vildgnak
ebben a félreesf zugsban, ahel soha, sem-
miféle zene nem tudott igazén gytkeret e-
reszteni, = csend kidzepette, hangéhségtdl
meghyfilt fiileink a lechetd legjobbaknak bi-
zonyultake Persze civilizdltsigrdl azért
tilzds lenre beszélni, anndl is inkédbb,
mert én civilizdltségon nem ezt az itteni
kiiztes semmit értem. Nem is az: érielenm,
ricién vagy netdn technikai ismereteken,
miiveltségen alapuld kidzisségeket - lega-
ldbbis nem e szavak mail értelmezése sze-
rint =, hanem az élet realitdson - igaz-
sdgon! - alapuld megszervezddését, felépi-
tését, crber és kirnyezetének harménidjit,
az 4l8lények méltdsdpdt figyelembe vevd
emberi bolesességet tartom valddi civili=-
z21tsdgnak. Apit én az utdépia tisztasd-
génak sarkitottsdgival csak a természetben
#13 embereknédl fdltaliban véve a kisebb
kizdsségeknél/ vélek megtaldlni. Szézadok
6ta kiiltjik Rurdpa miivészel a nyugati ci=
vilizicid cuBdjét, lassid agéni:jdte

iz eur6pai ember azonban még mindig
nem vesz. eészre, hogy egyre kevasebb a be-
leszdldsa a lényegli dol:-okba, és hogy kir-
be=iirbe furoova, coupdn SnnBn pusztulisi-
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nak varidcidit jérja Gjra. Hovd leti a rene-
szénsz ember sokoldalusdga, teljességigénye? =~
meriilt fel tobbszor is a kérdés a jezz napok
alatt, a Ganyelinékkal és Szabadossal folyta-
tott beszélgetések sordin. Annak, hogy csupédn a
gyakorlatiassdg felé sarkitva fejlédott, il=-
letve fogyott hyugati civiliziciénk, t6bb oka
is van. Két kérdés moioszkdl &llandéan a fe-
jemben. Az egyik, hogy miként is hiheite hal=-
latlan korldtoltsdgdban az ember, hogy Gnma=-
gdt folyamatosan nyesegetve életben maradhat.
a masik pedig, hogy miutdn egyre fokozddé dt-
tételességii eszkbzeivel sikeriilt a létfenn-
tartds ellendlldsat lecsiikkentenie, és ekiz-
ben elvétve a stlykot onmagdt is elsorvaszta-
nia, lehetséges—e még a visszakozds, vagy
csak 6rids egyre novekvd léggdmbként feszii=
liink majd pukkadédsige. Marad tehét az utdpia

~ még Litvdnidban is - teszi hozzd mosolyog-
va veszélgetésiink végén Vj:cseszlav Ganyelin.
Ez a vilniuszi trié, amelyben Ganyalin zongoe
rizott, szintetizdtorozott, furulyidzott és
basszusgitdron jdtszott, Vladimir Csekaszin
szaxofonozgott, furulyazott és trombonozott

és Vladimir Tarasziv dobolt, volt a feszti-
vil elsd meglepetése. -

Teljes, totdlis zenét szeretnénk csi-
né&lni - mondta Ganyelin = kompozlciénk cimei=-
nek /YNon troppo; Semplice; Poco 4 poco,sth./
széleskdri értelmezhet8sépével is erre uta-
lunk. Tulajdonképpen nem is zene az, amit mi
csinilunk = toldia meg Taraszov. Janyelinék
legidbhszdr alig hallhatd kapardsszdsokkal,
csBrrandsskial vazy a Lajdvetel 45 hangszer-
pakolés zajaival bontakoznak ki a cs¥ndbél,
majd fokozatosan felizzik a sustorgéds, hang-
szereikbe mormoljdk egymds nevének kezd8betii~
it, késdbb elnytjtott kidltdsokkal hivjik,
keresik egymdst. A trié egyre erfsebben, han=-
gosebban jitszik, Taraszov el-elcsukld dibtr-
gése kizben Csekaszin szaxofonja levegdért kap-
kod, hérsg, Ganyelin vonéval firészelni kezdi
a zongoridjéra fektetett basszusgitdrt, és i-
dénként szintetizdtordn a bdgét helyettesiti.
Koncert utén ezt is megitdrgyaltuk. Véleményem
szerint az elektromos hangszerek nem igazén
hangszerek. Csak természetes, szerves vagyis
véztelen szerkezetli anyagokkal tud minimilis

)



Bncsonkitds nélkill egyiittirezondlni a miivész. Es a
forditottjéra is ez 411. A milanyagok, ahovd az elekt-
rondkus hangszereket is sorolom, a szervetlen és vé-
ges felépitésii anyagok. Egyrészt képtelenek a tel-
jes szellemit akér sugallni is, mésrészt az 1dS hite-
lesit8, j6évahagyé fogai sem tudjék kikezdeni az ilyen
alkotdsokat.

Ganyelin mindezzel egyetértett,csupén azt fiz-
te hozz#, hogy § keveset hasznélja ezeket a hangsze-
reket, mds hangszereket, fagottot, trombitédt, orgo-
nét kever ki belS8liik. Nemesak a megfeleld térsak hi-
énya miatt, hanem a kis formécié megdrzésének céljé-
bél is. Hosszabb, szvitformdja kompoziciéikban tére-
dékek forméjéban klasszikus jazz szdmok is el&fordul-
nak. Prosto jazz - magyardzta Ganyelin - csak koriil-
beliil jazz, amit mi ilyenkor jétszunk. Mintha hirom
Bsszefagott ember prébilna forré zenét jdtszani - fii-
zbm hozzd -, de csak gbrcsts részekre, a klasszikus
jazz teljes, ép emberének sejtetésére telik csak az
erdbdl.

Vjacseszlav Ganyelin 19%44-ben sziiletett, a
wvilniuszi konzervatériumban végzett zeneszerzd szakon.
Film &s TV filmzene kompondléséval keresi kenyerét.
Vladimir Csekaszin a szverdlovszki konzervatérium kla-
rinét szakdt fejezte be, jelenleg a vilniuszi konzer-
vatérium fakultativ jazz tanszakdn tanit, és annak
big bandjét vezeti. Vladimir Taraszov, a sénta dobes
autédidakta, eldbb a Litvdn RAdi6 nagyzenekardnak volt
a tagja, majd nopjainkig a Vilniuszi Filharmonikusok
dobosa. Tobb nagy kortirs orosz zeneszerzdt ihletett
meg hallatlanul érzéki, ugyanakkor tudatosan felépi-
tett jdtéka. En nem jitszom ezeket a versenymilveket
= meséli Taraszov -, mert ezek a zeneszerzdk nem tud-
jék mi az igazi ritmus. A mai kortdrs jazzben olyan
er8s vénijfi dob zeneszerzdkre van szikség az itShanz-
szersknél, akik tisztdban vannak a zeneelmélettel is,
egyszdval teljes muzsikusok. Mondom is Taraszovnak,
hogy rajta kiviil csak egy intelligens dobost ismerek,
Braxton régi dobosét, Barry Altschult. Elkomolyodva,
szinte elhdritélag mondja, hogy & az Bsszes jazz mu-
zsikus kozbtt, csak egyetlen inteligens zenészt ismer,
Albert Mangelsdorffot. Jellegzetes volt, ahogy a kép-
z8miivészetért lelkesedd Taraszov, sz éppen restaurd-
14s alatt 4116, neylonnal bevont katolikus templomot
1l4tva megjegyezte:"Ez aztdn az avantgarde alkotis, ta-
14n Christo, a nagy csomagoldé jért erre?" Hasonlban
nem konkrét zenei "elem", "modern gesztus" /mint azt
a kritikusok mondjdk/ néluk a léncesdrgés, a lébdobo-
gés, a menetelés vagy a sikoltozds. Niluk mindez valé-
di jelenléiként pirlédik le. Ganyelinéknil szé sines
a modern zenében oly gyakori spekulicibdkrél, ok
mindezt #1ik, az 4téliség é&s megszenvadetisé; oly fo-
kén, hogy e tisztitstiiz dltal lecsupaszitott jelenlé-
tiiket nézve elszorul a torkunk. Lassan kibontakozd,
hosszabb lélegzetii kompozicidikban éreztem azt a fo-
16ttiik lebegd melegséget, amit8l oly naggyé lesz sze-
memben a keleti miivész. Ndluk lattam eziddig még a
leghatérozottabb viszonyt az indulékhoz. Tolnai Otté
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Braxtonrél és Szsbadosrdl irt versében a klasszikus
jazzben tilzottan jelenlévd induldkrdl tesz emlitést.
Ganyelinéknél sz induld elem csak negativ értelemben,
mint szdzadunkon végigvonulé negativ "sléger" jelemi-
kezik. Mieldtt Djvidékre jGttek volna, csupén egy
1976-0s lemezfelvételilket ismertem a varséi Jazz Jam-
boree-r8l. Akkor még newm voltak ilyen koherensek a
hosszti kompozicidk, érezhetfk voltak voltak az illesz-
tések varratai, de Csekaszin uvtltd szaxofonjdt hall-
gatva, amely végiil is jé ajédnlélevélnek bizonyult, azt
mondtam: ezt csak a legnagyobb néger szaxofonosok élik
igy. Uzyanezt éreztem az egyik jam sessionon is, ami-
kor Csekaszin keservesen felb&diilt szaxofonjéval az
egyik bluesban, és a néger Gayle kimeredt szemmel,
léthatéan lenyiigdzve &11t fel vdlaszolni, Jovicénk pe-
dig extdzisban reszketve, felemelkedni litcott a fold-
rél. Valani megnyilt, felszakadt ekkor, &s a cstf
széppé emelésérdl az igazsig szépségérdl kezdtem el
gondolkodni. Vladimir Csekaszin, ez az apré termeti,
jelleszetesen orosz kinézésu muzsikus a Ganyelin trid
tulajdonképpeni silyponija. Vérbeli muzsikus. Cseka-
szin tudja, hogy hangszert fijni annyi, mint fémet
szdjjal testrészként melegiteni, énekiinket fémmel, fd-
val felerésiteni, vagyis fémbe-fdba suttosni... Ez
a favésck mindenkori maximuma. Ha Csekaszin elesett-
ségérdl, szakadtségirél annak tragikus volta miatt
nem volna erkdlestelenség ily médon irni, akkor min-
denképpen kellett volns errdl szélnom, hiszen nagy-
mértékben ettdl oly siilyos zenéje. Igy ezt csak azok
tudjék, skik l4dthattdk is. Mindig meghatédom, ha erre
a vilniuszi emeleteshdz padlisszobdjiéban /Garlemjében,
ahogy & hivja/ laké kis nagy emberre sondolok.
¥épzdetliveszetrdl, kidllitdsokrdl beszélgettiink
Taraszovval. amikor szdba jott jazz—fesztivdlunk kon-
cepciéjz is. En konkrét helyzetekben litom a mivészet
szerepét - mondtam - egy bizonyos pillanztban, adott
helyzetben, bizonyos alkalommal &s ehhez az alkalomhoz
fiizéidéen, mint &letiink jobbik részét tudom csak el-

képzelni, nem pedig a pSdiumra emelve, kidllitéster-
mekbe, mfizeumokba zérva, hogy skizofrén médon ketté-
véljon ember és alkotdsa. Azért nem szereiem magét a
milvészet szét sem, mert igy kiemelve szintén ezt a
kettészakaddst tiikrszi. Eppen ezért a fesztivdl, mint
forma sem megfeleld a zenész seéméra. Hjvidéken talén
jobb wolna kivinni a muzsikusckat az utcéra, a Duna-
partra, fel a védrba, stb. Igen, de ehhez hosszabb isa
merkedés kellene az emberekkel, a vérossal, egyszéval
itt kellene élniilk. Hasonléan, ahogy Peter Brookék
csindltdk irdni és afrikai kdrGtjuk sorén, amikor a
napfelkeltét iidvoztlték jdtékukkal, falvakkal ismer-
kedtek, kizbs szertartésokra készilltek, sib.

Annak ellenére, hogy a kortérs jazz-zenészek
/jobb elnevezés hilyén nevezziik igy Oket/ egy része
hasonlé problémékkal birkézik, azt hiszem nem csak
szervezési nehézségek miati marad egyeldre dlom egy
ilyen radikélis hozzddllést igényls elképzelés. Két-
ségtelen, hogy a tiobbszor fellépd muzsikusokat /pl.
Szabados Gyorgyot és Jiri Stivint/ nagyobb szeretet-
tel fogadja kbzbnségiik, és ez ad némi otthonos érzést
a rendezvénynek. Erre a jovSben is szémitani fogunk.
Az elsd komolyabb lépés a milhelyjelleg felé a Szaba-
dos=Stivin-Phillips trié meghivdsa volt. Szabados
mér jAtszott Stivinnel dudban és Stivin zenekarénak
is tagja volt egykoron Barre Phillips, de ilyen &sz-
szedllitdsban még sosem jitszott a kortdrs zene e hd-
rom nagy egyénisége. Mivel eldre tudott wolt, hogy
Barre Phillips késie érkezése miatt prébirél szé sem
lehet, a muzsikusok is egy kollektiv improvizdciés
fellépést terveztek. Ha elfogadjuk is Ganyelinék vé-
leméynét, hogy a zenéjilk minden nagyszeriisége ellené-
re, a karakterek nagyfokid killénbdzSsége miatt, néha
érezhetden keresték egymist a muzsikusok, ezt minden-
képpen pozitivumként kényvelhetjilk el, Nemcsak az e-
semény rendkiviili volta miatt, hanem, mert mindeszt
mélyen zeneivé tudték tenni. Szabados Gyorgy miivésze-
tében az utdbbi években egyre erdsebb a Kelet, els-
sorban a Tivol-Kelet zenéjének és vilagképének haté-
sa. Legtisztdbban a MAKUZ zenekarral Napkirdly tisz-
teletére eldadott szertartdszenét hallgatva éreztem
ezt, acelyet remélhet8leg nemsokdra Burdpa is megis-
merhet majd, anndl.is inkédbb, mivel korszakot megha-
térozé miir8l beszélhetiinks Egy lnnepi, szertartdsos
forméban eléadott egyértelmi d1litésrél van szb, oly
korban, ashol, mint PFillep Lajos is mondta:"Senki sem
mer egész hatdrozottan igent mondani. Ugyanakkor,
amikor ftlmagasztal valakii, réd is tojik.m

Ezt a csoddlatos zenét, mégis teljesan téves
lenne prograazencként érielmezni, anndl is inkébb,
mivel ZENE és program két ©ssze nem egyeztethetd do-
loge Ami egyértelmiien 4tsiit a zenei anyagon: az a
szellemiségben, mint lezfObb és &1landé értékben vald
hit, ami, mint ilyen a legtisztébban éppen zeneileg
megformélhaté. Horvdth Tamis irja az Uj Tikdr 1984.
dprilisi szémiban:"Szabados Gybrgy kompoziciéja a
Szertartdszene egy elképzelt, lélek mélyén jatszdédé
nagy iinnep zenei felvezetése &5 illusziridldsa, hit-



vallds és tiszteletadds az egye-—
temes vildgtérvények eldtt, melyes
az univerzum mozgésit, Gjidsziile-
tését szabélyozzdk, 5 feltételeoz-
nek valamiféle harménidt a termé-
szetben és az emberl tdrsadalmakban
még akkor is, ha ennek a harmdni-
idnak a kiteljesedése vigydlom."

Szabzdosrdl tobbek kozitt
a kovetkezdket irtam a miisorfiizet
ismertetéjében: Szabados egyike a
vilég azon ritka zenészeinek, a-
kiknek teljesen kiépitett, auten-
tikus zenei vildguk van. Egy o-
lyan zenét, amely nem csak e szd—
zad Ussz zenel és nemesak zenei
probléméjat érinti, és a vdlaszo-
kat is magéban hordozza, méltan
nevezhetlink nagy zenének.

Vildgzenérdl beszélnek ma
oly nagy zeneszerzdk is, mint pl.
Anthony Braxton. Bédr bizonyos ér=-
telemben vildgzenét jatszdé muzsi-
kusok /gondolok itt a Szabados= e
Stivin-Phillips hérmasra/ taldl- :
koztak az Gjvidéki pdédiumon, kiilinbségeket elmosd, ki-
egyenlit§ ize miatt nem szeretem ezt az elnevezést. 4
mai zene nagy egyéniségeinél inkdbb tiszta. mély zene-
iség hasonldé alapvonésairél beszélhetiink, minisem k-
z6s stilusrdl. Ahogy Szabados mondjsi"...a népzenék-
rek a mélyén valami kSzds zenei Gstenger van, és ott
csak jellegbeli és hangstilyozeitsigbeli kiilonbségek
vannak az egyes kontinenseknek és kultirteriileteknek
megféleléen. Ez az dtcsatolds kirivének a mélye, fo-—
1il pedig a XX.szézadi kortdrs zene nagy alakjai zdr-
‘]ék a kirte.."

Szabados kiilon irdst igényld szdléjatékdrsl
ezfittal nem szélunk. A triéban Szabados preperdlt zon-
gordval inditotta a hangversenyt. Nem Cage=-i médon
prepardlt zongorival, ahogyan azt a Dnevnik kritikusa
tévesen dllitotta, hanem, mint azt mage Szabsdos mond=-
ta, a zongora jellegzetességeit kiemeld beavatkozdssal.
Bz lett végil is a kiindulépont. Elszért, halk, a zo-

rej hatdrdn 1év8 hangokkal mutattdk be a hirom hangszert,
Stivin fuvolabilleniylizetének kopogésdval, Phillips bd-

gdhiirjainak rezzecnésével, Szabados a hangszer iit8sjel-
legét kiemeld prepardlésdval. A prepardlds csipeszeit,
gumijait kiszedve, Szabados fokozatosan kibontotta
hangszerét, a fuvola dllandéan valtozd, bujkéls kis
dallamaival egyre foljebb emelte a zane ivét , Phil-
lips vibrdlé vonéjatékéval hizott feszes kupoldt e kis
kamaraegyittes folé. Jiri Stivin, ez a prégai d4j hul-
lémos filmesekkel egyiitt indult néhal filmoperatér,
rendkiviil vitdlis és jétékos muzsikus, kivételes je-
lenség a mai nmzsikusok kdzdtt. Mélyrdl fakaddé spontén

zenédlése, minden geszitusdt hitelessé teszi. Egydltalén,

én még nem taldlkoztam emberrel, akinek minden mozdu=-
lata, gesztusa ennylre zenei lett volna. Stivin barok-

kos fuvolajatékinak virtudéz jslilege olyen magétol
érthet8d8, akérecsak d4llanddé dudorészdsa, fiutydrésze-
se. Zenel habitusa is egy barokk korbél ittmaradt
/hatalmss micije ald huzdds/ madérhoz teszi hzsonlé-
vi. Ujvidéken mondta valaki, hogy Stivin maga a zene.
Csak egészen kivald muzsikusok tudnak figy régidndzre
alkotni, ahogy mi a tri6ét hallottuk. A biztos és ki~
finomult formaérzék egy pillanatra sem engedte a zene
alakulédsit felszinesebb megoldisok felé, pontosan é&-
rezve a zete folyamatdban azi is, hogy mikor melyik
hengszernek kell jellegénél fogve belépnie és kiemel-
kednie. Xlasszikus s5z616z8srél persze nem beszélhe-
tink, lényegében vézig t&bbszdlami zenét hallhatunk.
Barre Phillips, ez a torékeny, Stvenedik évében jérd.
Périrzsban &18 amerikai muzsikus, aki egykoron a New
York-i Filharménikusok nagyb8gise volt, abszolut érez-
ve a zene stlypontjét, térsalhoz ktzelitvén, egy hkele-
ties, valaki szerint tibeties hangedsid dalt kcazdett
el énekelni. Phillips simulékony bdgdjétékdwal szinte
"korilpirndzta® Szabadost és Stivint, gondosan felfii-
z6tt minden egyes hangot, basszusdnak puha bélésével
dtolelte tarsait.

A mésodik darab .taldn még egységesebb volt,
mint az elsd, ami nagyrész Szabudos hatdrozott indit-
tatédsd ritmusdnak volt koszdnhetd. 4 kortdrs zcne hi-
rom nagy egyéniségének e taldlkozésa mindenképpen a
modern improvizdciés zene nagy pillanata /=gyben annak
nagyszerii igazoldsa/ volt.

Jovére is bervezink ehhez hasonlé taldlkozéso-
kat, smiket persze nagyon kériiltekintfen kell létre-
hozni, mert lényegében minden zenei stilusban, bér-
mely formdciéban, és az eldaddmiivészetben is. esak
komplett egyéniségek €s teljes zenei vildgok taldlko-

zédsa hozhat valés zenei ercdményt. & kizds rigtin-
zéscknél pedig ecsak hasonlé vilégban mozgék parbe-
széde lehet sikeres. Az 1985-6s jazz napokra torve=-
zett VYargelsdorff-Stivin dud mellett, a Peter Brois—
manral készitett kidzds "happeninggel" gzmeretnénk
egyk%s lépést tenni Ujvidéken a zene szertartdsos-
ritudlis szerepéneck elfogadfatésa felé.
A Pharoah Sanders helyett érkez® Archie Shepp

fellépése volt a fesztividl legdébbenctesebb eseménye.

: Archie Shepp a tudds forradalmér volt Szigeti
réter egyik régebbi irdsdnak a cime. EbbBl a cikkb&l
idézek:"Tenorszaxofonos, zeneszerzd, k81t8, szinész,
dramairé, polgdrjogi harcos, esszéird és egyetemi ta-
nar. Shepp nem az a fajta "j6 magaviseletii" zenész,
aki cséndben folytatja zenei tevékenységét, és a be-
szédet a kritikusokra, esztétdkra hagyja. Ellenkezd-
leg. Erzékenyen reagdl a tdrsadalmi igarsdgtalansa-
%“kf? és harcol a faji megklildnbbztetés ellen mindig
és mindeniitt, ahol szembe taldlja magdt vele. Bz az
attitid alakitotta ki Shepp életszemléletét, amirsl
gyakrabban €s részletesebben beszéltek, mint zenéjé-
r8l. A l'art pour 1’art gondolat, a vildg t5bbi je-
lenségétll elzdrt zene értelmetlen széméra. Shepp
dijhts - és jogosan az. .

"Mi nem e:yszeriien diihts fiatalok vagyunk,
minket felingereltek" - mondta Shepp.

Eddig az idézet. Van ebben az irdsban egy
szémunkra fontosabb mondat is Sheppt&l:"A politikai
dolgoknak a zenei elhivatotisdgon beliil kell lenni-
ik, ahogy a Lester Young munkddsdga 4ltal jelzett
szintézis mutatja. Ertem ezalatt, amikor a fekete mij-
vész megieszi a lépést a népzenétdl, a tradiciondlis
z:nétél a mivészi zene felé."

Archie Sheppet eddig lemezeirdl ismertiik, mint
a 6o-as években kibontakozé avantgarde mozgalom veze-
t3 egyéniségeinek ecgyik radikélis tagjdt. Ezért volt
taldn sokak szdméra oly mellbevigd ¢jvidéki konceri—
je. Shepp ugyanis jépdr éve nem jdiszik mér modern
jazzt, nem érdeklik az avantgarde tiorekvédek, a mo=-
dern zene 0j formékat keres® tapogatézdsal, vissza-
tért a feni emliteit klasszikus alapokhoz, a nége-
rek iradiciondlis zenéjéhez. "Akdrha én népzenét
jitszanék, természetesen a modern zene d1tal szerzett
tapasztalatommal" - mondta a koncert utén Szabados.
Igen Sheppet nem érdekli mir a forma, semmilyen épitke-
zés, nem hisz mar egy autentikus mai életforméban, ki-
dbrindultsdgédnak, keserisségének vitriolja a kiindulé-
pont csoftvAzdig marta zenéjét. /Erdekes volt egymés
mellett hallgatni Bheppet és az eldtte felléps Szaba-
dost, akinek multban gybkerezd mai zenéje - techdt mai
1étformédja viszont - egyre lehetségesebbnek, telje=
sebbnek liatszik./ Sheppnél mér nem beszélhetiink a ze-
nérdl, mint esztétikai kategéridrél, az & muzsikéja
a haldl elftti konybrtelen szembenézéshez hasonlit-
haté csupdn, ez maga a lecsupaszitott létezés. Em=
bernek és zenéjének teljes azonosséga. Az akards e-
rélkddése nélkiil. A totalis vereség végpontjirsl.
Innen perlekedik Istennel a sorsra dilhts Archie
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Shepp, &s ez billenti &t lényegében a hallgatis he-
lyett a zenélés felé.' Ha rokonait keresném, Coltrane
mellett, tobbek kizttt a fentebb emlitett, 'szintén
levegls intonéiciéjii Lester Youngot és a famyar hangt
Billie Hollidayt emliteném elsfként. A kortirs miivé-
szet hasonlé jelenségei kbzt nézve Sheppet, sorszené-
jének mélysége a legnagyobbak kizé emeli &t.

Soha ennyire teltnek nem éreztem még Shepp le-
vegds hosszan kitartott hangjait, er8stdd~halkulé kese
ril tblégetéselt, a 1émérél le-leszakadd részeket, az
elffi§ metivumfoszlinyokat, mint itt Ujvidéken. Mint-
ha minden eddigi kisérlete, tapasztzlata csak arra
lett volna jé, hogy életének mostani utolséd szakaszé-
ban a lehetd legkevesebb, de legtelitettebben intonédlt
hanggal tudja elmondani keserveit.

Félelmetes volt, ahogy bejott a pébdiumra. A
ritmusszekcié mér jdtszotita a Coltrane siratéihoz ha=-
sonld Mama Rose~t /amit Malcolm X-nek dedikdlt/, ami-
kor szemébe hfizott fekete kalappal, vékonycsikos sttét
tltényében, nyakkenddvel, kissé hajlottan Shepp bei-
szott a pédiumra. Nagy szemfehérjét kivillantva, égre
meredt szemmel, &rids békaként cirkuldris légzéssel
fijni kezdte jellegzetes elnydjtott hangjait. Hangsze-
rét dvatosan fogva litszott, immér azt a végsS, egyet-—
len hangot keresi, amit sejtése=m szerint a kompozicidk
végét lezdrd, nehezen kbriilirhatdé hangban talili meg.
Egy szirénaszeriien er8sddd-halkuld megszakitatlan hangot
jatszotty amely undort, keseriiséget, nyelvnyujtogatést,
elhalé lélegzetet egyarént tartalmazott. "Egy sillyedd
hajé duddja" - mondta réla egy bardtom. Egy siréson
tili belsd zokogds volt a Mama Rose.

Azok, akik lassid j4tékédrdél, konvenciondlis szé-
mokrél beszéltek, nem értették mi torténi az este a
Szerb Népszinhdzban. Nem értették azt sem, hogy ait
jelgntett, amikor ez az ragembernck tetszd 47 éves
fekete muzsikus égre tdiott réksebes viords szdjéval
eliivéltétte:"Revolution! Ha-ha-ha!"Ahogy ez a nydldt
csorgatd fekete harcos a kudarc bizonyossagitél, az
dlom illiziéjénak szépségéig tudja vezeini azt a szét,
hogy Revolution-Forradalom.

"Ne fé1) a zbrejektdlI™

"Mi kisemmizettek vagyunk!™ - szélt a recsegd
hang a mikrofonbél, igazdnak stlyéval elffijva minden
okoskodét, a mikrofonokat, a technikét, szervezlket -
mindent. Ekkor éreztem, hogy ha az embertdl minden el=-
vétetik, ha mindenét elvesziti, de a lelke még ép, ak-
kor mir csak az igazsdg, a tiszta igazség marad meg
szémira, és ez sugirzik vallomésaibél is. Ebben az ér-
telemben Csekaszin, Gayle, Shepp «.... = azok az abszo-
lut biztos pontok, ahol /és akikhez viszonyitva/ min-
den megmétettetik.

Shepp nagyszeril tdrsai, a feladatukkal teljesen
tisztdban lév8 Siegfried Kessler /zongora/, a szintén
német Peter Bockius /b8gd/ és a néger Don Mumford/dob/.
voliake.

Charlie Gayle-rdl semmit sem tudtunk micldtt i-
dejttt volna. Térsa Peter Kowald német bigds egyike az
ismertebb muzsikusoknak, a modern eurbpai improvizdci-
6s zene egyik legmarkénsabb egyénisége, Brotzmanndl
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kezdte a pdlyafutdsit, jétszott Mangelsdorffal,
Schlippenbach-kal, Evan Parkerrel, Barre Phillipsszel
és més muzsikusokkal is, tegja volt a Globe Unity
Orchestranak, a Londoni Jzzz Composers Orchestranak.
A Leo Smith/Peter Kowald/Giinter Sommer trié hangver-
genyei komoly zenei események voltak. A modern német
jazzt jellemz8 radikdlis magatartés és miifaji nyitots
ség Kowaldrél is elmondhatdé. Id&nként téncosokkal és
festdkkel kozdsen lép fel.

Gayle és Xowald hangszereikkel egyiitt autdjuk-
ban rizkédva jarjék Eurépdi, aprépénzért muzsikdlva,
hogy megfizethessék szerzBdésbeli tartozdsukat mened-
zserilknek. Fél Burépit dtuiazva, Ujvidékre is késve
érkeztek. Tizenegynéhdny éris vezetés utén szinte a-
zonnal a pédiumra léptek. A jazz-zenéhez tartozénak
érzem a muzsikusok kiilsdjét, mozgisit, egyszéval a
ldtviny egészét, mert a népzenéhez hasonldan ez a
sorszene sem elvdlaszthaté az élet egészétdl. A héri-
horgas, fekete ruhéba §lt8ziott, kissé felvont vdllak-
kal, lassitoit mozgdssal kbzlekedd brooklyni Gayle
és a kopaszods, szinte b&g&jébe bijé Kowald nagyon
kemény zenét jédtszottak. Rogtonzdtt muzsikdjukat a
negéltség tette hitelessé, az sikeriilt nekik, ami
oly keveseknek: életforméjukkel kzvetlen azonos mu-
zsikit jétszani. Azonos lépésben haladtak eldre, egy-
mast tdmogatva, néhol tintorogva, sintikdlva, de egy-
médst soha el nem hazyva. Hol Kowald emelte, hfizta fol
bégéjének egy hosszabb, melegebb hangjéval a szaxofon-
jéval vihnyopé, szilkdld Gaylet, hel Gayle vigasztalta
zongorén apréd, rejtett dallamtdredékekkek a csikorgéd
Kowaldot. Egyébként csak ilyenkor, inkdbb egyfajta
illuziéra vonatkoztatva hallhattunk dallazokat muzsi-
kéjukban. Nemcsak a szaxofonjédték, hanem a bdgd is,
ink&bb a beszég szikérabb dallamtalansdgdhoz kbzelit.
Talén a kopirsig volna a megfeleld jelsd a zenéjiikre,
ha ez nem sugallna némi szegénység izt, amirdl itt
526 sincs. Egy kopogésan fekete-fehér harménidk ezek,
er8s ritmussal a pattandsig feszitve, ahol a lépés, a
lélegzet periodicitésival &pitik fel kompozicidikat a
muzsikusok. A klasszikus formikon edz8dtt formaérzék
teljes biztonsdggal fogja Ossze a rogttnzitt zenei
sryazot. Gayle a zongordt, mint egy széthangolt, csitr
g8 ritmushengszert hasznédlja, roboszius, jellegzete-
sen néger ingabasszusokkal kbtve Ossze szétszért fiirt-
jeit. Bir az & zongorajdtékdt hallgatva is elmondhat-
juk, ma mdr ldtszik, hogy Cecil Taylor hagyta a leg-
meradandébb nyomot a modern zongorajitékon - Gayle
mégis eredeti, s nagy miivész.

Ganyelinék mesélték, hogy olasz menedsserik
litta Gaylet New York utcdin a jdrdkeldknek jdrszani.
Hangversenyilk utén érdeklddtiink Gaylet8l, kikkeljas-
szott eziddig, de & tobbszori rdkérdezés utdn is csak
a dobod Sunny Murrayt emlitette. Az utcédkon szaxofo-
nozok, néha ott is alszom - mesélte - regzelente ilyen-
kor eldszdr a madarsknak jatszom.

Ojvidéken, a jazz napok utdn, Szkopjébél vissza-
térdben még egyszer hangversenyeztek Ganyelinék. A
Sonja Marinkovic kis pinceklubbjédban jobban jitszottak,
mint a fesztivdl nagy pédiumén.

Riadésként a Poco & poco befejesl, irdmikus
tincét jdtszottdk, amelynek végén a torzitott népze-
nel ostinatés motivumok csikorogni kezdenek, a cin-
tdnyérok surrognak,a zongorahfirozat az ujj pattintdsd-
t61 rezegni kezd, Csekaszin el8bb nyammog, majd ho-
régve fuldokol, krumpliorrdval priszkdl a mikrofonba,
fokozatosan magéba fojtja a szét, elbarapja nyelvét...
Halk linccsbrgés hallatszik, hérgés, véges..

Kérdezem Ganyelinékat, miként twdnak otthon
létezni, bogyan fogadjdk Sket a hivatalos kulidira-
tydk. Nevetve vilaszolnak: a politikusok nem jérnak
bangversenyekre. Igen, tiinSdom el magamban, az itte-
niek sem ismerik a tUbbszélamiisdgot.

A fesztivdl utdni héten dtbongésztem az Gjséd-
gokat, de osak egy-két felliletesen leird irdst taldl-
tam a jazz napokrél. Sehol egy senekritikai elemzés,
csupén a politikusok perlekedésével vannak tele az
ijségok.




SZIMAN ISTVAN:

CENTEMNAKHIUMI WMECEMLEKEZES -

BEVEZETGVEL

Sajndlatos médon a hazai jazzélet egyik f6
jellemz8je, hogy zenészek, rajongdk, érdeklfddk
8s akik esetleg a jazzrél megjelend irdsokat ol=-
vassdk - klikkekbe, valés és névleges csoportok-
ba, irdnyzatok szerinti tdborokba soroljdk Gnma-—
gukst, de leginkébb mésokat. Igy vannak "vendégld-
t626" és "profi" zenészek, "freesek" és "dixiesek",
nffyirosak" és "vidékiek", akiknek van lemezilk és
akiknek nines, fesztivalokta jirék és otthon hifi
tornyot hallgaték, és sorolhatnim...!

Nemrégiben egyik ismerfstm a fejemhez vig-
ta, hogy:" & Jazz Studium az elvont és free jazz-
zistédk magén folyéirata ~ ezért & nem is olvassa.
Erveltem, példiléztam, de beldttam, hogy mégis
csak az less az igazi érv, ha megirom azt a cikket,
amit a szerkeszt8vel még a fenti diskurzus eldtbt
megbeszéltem. Igy hdt nem demonstrilni akaronm,
hogy kapéra jott egy centemdrium, - és lim ime
egy iréds a Jazz Studiumban, amely a klasszikus
jazzel van kapesolatban. Ugyanis czeh mestcha kb-
riilmények kbzdtt éldegéld folydirat eryik célja,
hogy wmiifaj, irdnyzat és egyéb skatulydzés melld-
zésével legyen ir=sos férum, - anélkil, hogy ol-
vasdéit szelektdlni kivannd. A4 megjelend irdsok,
negemlékezések, beszdmolék mércéje, valaming,
hogy adott esetben mely zenészek, egylittesek ke~
riilnek be ezy szdmba, - nem a jazztdrténet is=
mert stilusai, irdnyzatati befolydsoljdk. De £3-
leg nem a sajnos létezd = elizdekben leirt -
fagyar jazz valdsdg, illetve hiedelem.

Térvényszerien kevés azoknak a miifajjal
kapcsolatos zenemiivészeknek a szdma, akik a milt-
SZzzadban sziilettek. Pedig az egyetemes zenetor-
ténet szempontjdbél is lényeges folyamatnak vo'liak
alkoté részesei. Hozliluk két igen jelentSs szené=
lyiség loo éve - Jelly Zoll Morion 1885 szepiem—
ber Z2o-in, Joe King Ollver pedi g 15L5 majus 1l-
en = szuletett. hy

M’\ JELLY ROLL
: MORTON zyerm k-
i korit a Lousia-
:'na dllambeli
Gulfportban él1-
te. :1s8 hang-
Szere ugyan a
B citar volt, de

17 évesen mar tehetséges zongori:staként jutott dllés-
hoz New Orleans sokat emlegetett Storyville nezyedében.
Korai jatékmédjét nagyban befolyésolra a nagy példakép,
a ragtime atyja: Scott Joplin. Habér, amikor az erede=-
tileg specidlisan zongoramuzsika, keletkezési helyérél
Sedaliabél New Orleansig elért, asdigra mar inkibb ze=
nekari viltozatdt jatszotték.

1917-ig - a jazztdrténeti szempontbol forduléd=—
pontot jelentd Storyville bezdrédsdaig - Bunk Johnson e-
gyittesével eljutoti Chicagdba, Wew Yorkba és Kansas.
Citybe. Tehdt nem érintette olyan tragikusan a mésok~

- nak dramai fordulat, mintha elftte & is wmint oly sok

zenész, ki sem mozdult volna Mew Crleansbél. Los Ange-
losbe utazik és ottt is marad 8t éven &%, majd egy a-
jabb Gt évet /1923-28/ Chicagdban tolt. Ez pont eg ybe*
esik a jazz hires "chicagdi korszakdvel", amelynek &
is egyik legnagyobb egyéniségévé valt. Vitathatatlan
az is, hogy dontd szerepe volt, magdnak a"chicagdi
stilusnak" a kialakitédsdban is. Lbben az idSben szilet-
tek maradandé értékii szerzeményei: Big Fat Ham, Jelly
koll Blues, Perfect rag, Chicage Breakdown, és a Doc-
tor Jazz. Azon egyike velt § az autentikus jazz kor=-
szaalkoté eryeniségeinek, akinek jétékédt hanglemezre
rigzitet tdk. Tzeken az archiv lemezeken Xid Ory, John
Zte Cry vepy Louis Armstrong €s Ring Oliver kiizds ze-
nekarinak kizremiik&ddjeként hallhatd pdratlan zongoréd-
zisa. Houpozicidit t8bb kis«bb-na;yobb mértékben fel-
dolgozott téma jellemezte, amelyekbdl £ltaléban a szém
kbzepére két vapy hdrom meldédis keletkezett. Tzeknél
is, jelentdsebb volt azonban hangszereldi tevékenysépe.
192:—ban hozsa létre a RHed Hot Peppers egyittest, a-
mely e,y volt a korszak hérom déni8 jelentfségl epyit-
tese kiizil. Ok jétszotisk abban az idiben & legvdlto-
zatosabb, legforradalmibb hangszerelésii jazzt. Jelly
%oll Morton pedig neme ak a klasszikus jazz lezjobb
zongoristdjiv’ w.1%, hanom a jazz tovibbi fejlddését
pefolyisold kreativ miivészek epyikévé is.

4 tchicapgdi korszaknak" 13928-bar a =zgzy zazda-—
sagil vilsdg vetett véget 85 sok zenész élet ét megpe=
csételte vagy tragédisbs sodorta. ( New Yorkban vé-
szelte 4t a klasszikus jazz drimai végnapjait, vissza-
vonultan szemlélte a szvin: zene korili forrongést.
19%8—40 kizdtt, talin nosztalgiibdl, talidn a malhatat-
lan zenei érték felismerésének jeleként ezy new yorki
kiadd ismét felvételek sorozatat készitetie vele. Majd
nemsokdira, 1941 julius lo-én Los Ancelesben drékre el-
némult a zongora.

JOE KING CLIVER gyerek fejjel
az Eagle and Onwal'd Brass Band-
tag jaként kezdie pdlyafutdsit,
szintén New Orleansban. Zlein=-
te pozanozott, de rivid idén
beliil dttért a kornettre. Ah-
hoz képest, hogy nevét a jazz=-
torténeti konyvek egyiitt emle-
getik a jazzt kialakité, meg-
teremtd kulesfigurdk neveivel,
viszonylag késdén, 30 évesen
csatlakozott Kid Oryhoz és ez
dontSen befolyisolta palydjdt.
Egy New Orleansbél Chicagéba
kerilt muzsikus, aki az Cri- Jeseph [King) Cliver
ginal Creole Band kornetosa ~ ez ériési rangoet,
megbecsiilést jelentett abban az idSben. Ez az e~
gyiittes készitette el az elsd hanglemezt, amelyen
"new orleansi stilusd" zenét régzitettek. Igy &
lett a vilidgon a mdsodik kornetos, akinek jitékat
lemez #rzi. 1928-bvan feloszlott az egylittes, & pe-
dig sajat zenekart alapitott King Oliver Creole
Jazz Band néven. Ekkorra mér véglegesen kialakult
az egyiittesekben a kornet /ritkén trombita/, klari-
nét, pozan fivés csoport, ami a chicagéi jazzben is
megtartotta £ dallamvivé funkcidjat. Viszont két-
sézteleniil a kornet volt a vezeid hangszer. Chicagé
két legkitiinébb krnetviriudza akkor Buddy Bolden és
King Oliver volt. Ezért érdekes, hogy mindezek el-
lenére meghivia mega mellé médsodkornetosnak Louis
Armstrongot - aki melléle indult el példdtlan ka—
rierje ttjira.

senexarvezetdi, zeneszerzdi képességeit is
egyre inkidbb kamatoztatta Chicagdban. Filmzenét is
készitett. Kés8bb Dixie Syncopators néven 4j zene-
kart szervezeti, amellyel t8bb kivilé lemezfelvétielt
is készitettek a 20-as évek mésodik felében. Sajni-
latosan alakult életének utolsd éviizede, amely szom
mord példdlya a "Chicagdi -orszak" tragédidjdnak.
1938 dprilis S=dn nhalt meg e,y teijesen magdraha-
ryatva egy Savannah nevil kisvirosban.

D“y Ral and King Oliver
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/King Oliver élete és személyisége, ahogyan kortdrsai emlékeznek reé./

Pops Foster: "Igen,emlékezem még King Oliverre. Min-
dig kedelyes és vidém volt. Legezzivesebben egész nap
bilidrdozott és baseballozott. Szerette a bdséges
étkezésekei. Ha mi két virslisszendviccet megettiink,

& azalatt egy tucatot is bevdgott és egy liter tejet
ivott ré. Jél megfért tdrsaival. Sokat viccelt és ug-
ratta Oket."

JOE OLIVER /1985 New Orleans, Louisiana-1938
Savannah, Georgia/ tizentt éves kordban vesztette el
édesanyjdt. Féltestvére Victoria Davis tanitatta kor-
netozni. A fiatal fii kezdetben nem lelkesedett, sdt
inkdbb tehetségtelennek érezte magdt. Igen lassan
megjttt a kedve és a végén tanérjénak zenekaréban is
jétszhatott.

Am mindezek utén 19%5-ig mégsem jdatszott jazz-—
zenekarban. Eleinte elég rosszul fijt, majd fokozato-
san feljavult.

Preston Jackson: "KésSbb, dgy 1914 kbriil, Joe jatéka
igen feljavult. Sokat gyakorolt és jél emlékszem,
amikor elmondta, hogy lo évébe keriilt, azig megtaldl-
ta hangszerén az igazi tdnust. Kitind halldsa volt
kivdléan tudta alkalmazni a kiillénféle tompitdkat. Ha
Gigy adédott, egy kakast vagy akir egy csecsemdt is
tudott utdnozni.n

Richard M. Jones:"Elvdlalt egy lakdj-dllZst. Egész
€jjel fennmaradt és gyakorolt. J61 olvasott kottdt és
technikailag is biztos volt. Teljesen mindegy volt,
hogy mit raktak elé, blattbél ledardlta.™

Egy rablétédmadéds sordn, ami egy turné kdzben
érte Oket, Joe Oliver egy késszirdstél megsebesiilt
a szeme felett. 52 a sebhely adta azutén igen jelleg-
zetes arckifejezését. Innen ragadt ré cstfneve is,
"Bad-Eye" /ressz-szemii/ Joe Oliver.

1909-ig az "Eagle Band"-ben, Ferez "Oaward"-
jében &s Richard M. Jones zenekarjaibsn jiiszott a
viros legjobb zenészeivel. Xozben jdtéks annyira
javult, hogy atvehette Keppardtél az Olympia Band
vezetését 1913-ban és ezt a tsztét 1916-ig, az Olym-
pia feloszldsiig megtartotta. fmellett még 1911-1314
kozbtt sajit "Magnolia Band“"-jét is vezette. Lgyesek
szerint ekkor érdemelte ki mésodikként a "KING" /ki-
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rily/ nevet, amelyet aztén egész életében biiszkén vi-
selt. /Az elsd "kirdly" a jazz torténetében a legen-
dés és tragikus sorsi Buddy Bolden wvolt. Az § - még
191o eldtti - szereplését kivetSen a new orleansiak
sokédig senkinek nem "adtik"™ meg a kirily cimet, any-
nyira tisztelték Boldent. Oliver "cime" ezek fényé-
ben igen komoly teljesitményre utal. - Nagy Péter meg-
jegyzése, késSbbiekben NP./

Az utcin vald menetelés erds figyelmet kivént.
Red Allen magyaréizta el, hogy miért:"iz utcdk gdrbn-
gyosek voltak és akkor is szélnia kellett a kornetnak,
ha lyukba léptél. Taldn ezért mesirozoti King Oliver
mindig a zenekar mellett a jdrdédn, ami egy kicsit si-~
mébb volt."

1914-15-ben vette 4t Mutt Carey helyét Xid Ory-
nil. Misok szerint ekkor lett jazzkirily.

Richard M. Jones: "Joe New Orleansban félt Keppardtél
és Pereztdl. Nem volt tdl nagy az Onbizalma. Egyszer
Freddie Keppard az utca tilsé oldaldn jétszctt‘és min-
den vendéget odacsibitott a szembeni lokdlba. En Joe-
wval voltam. Hozzdm fordult &s nyers-ideges hangon ezt
zmondta:’liss le ezy B-t1’ Nem mondta mit akar. -'Re,ta.
nyomj le egy B-t!® ismételte. Fajd miutam teljesitet-
tem 6hajdt, kiment az utcira, odadllt a jiérdara és a
vilég legcsodélatosabb dolgait fijta. Ckkor valamennyi
kocsmdbél kijost a nép, hogy léssa, ki fijja ezeket a
csodédkat. Hamarosan a mi iizletink is tele lett. Azutédn
Joe visszajétt &s mosolygots: 'H&L' Istennek, ez a
szarhdzi sem bosszant tobuetl’- mondta. Ett81 fogva
mindig zsifolva volt a mi lok4dlunk."

Bill Johnson vezette az elsd new orleansi zene-
kart a vdroson kiviil. Az Original Breole Band-et Fred-

“die Xeppard-dal 191l-ben. 1218 elején a chicagdi Royal

Gardensben jitszott és hazalizent Buddy Petit kornéto-
sért, aki azonban nexz ért r&. Igy Johnson nem tehetvén
mist, Olive-t hivta meg zcnekardba.

Mivel hire =mér érkezése eldtt joval megeldzte,
a szomszédos Dreamland kévéhdz rivilis zenekara is
szerzbdtetni zkarta. Furcss j-lenet jétszdodoti le a
chicagéé pdlysudvaron, anol egyszerre két zenekar is
varta, mindkettd szt gondclis, hogy csak ndluk fog
jatszani. Oliver, aki veldésziniileg még New Crleansban

hozzdszokott, hogy egyszerre tobb zenekarban is
dolgozik, iigyes kompromisszummal oldotta meg a ki-
nos jelenetet. Mindkét ajdnlatot elfogadta és 1918-
1920 ktzdtt rindkét zenekarban dolgozott.

Bill Johnson zeneksrédban Jimmy Noone/klari-
nét/ és Paul Barbarin/dob/ voltak Oliver kollégai
tobbek kdzbtt. A Dreamland Café zenekariban Sidney
Bechet/klarinét/, Roy Palmer/trombon/, Lil Hardin
/zongora/, Wellman Braud/bSgd/ és Minor Hall/dob/
zenészekkel dolgozott.

A jazzmuzsikusok munkaideje axkoriban dlta-
liban este 7-t81 regzel 7-ig tartott. Oliver éjjel
l-ig a Royal Gardensben vagy a Dreamlandben wvolt,
majd tObbszdr dtment a Pekin Café nevil hirhedt
genszterkocsmdba éjjel 1 és hajnali 6 kozdtt jat-
szani. Tédrsai ott Johnny Dodds, Honore Dutrey, Ed
Garland és Minor Hall voltak = tulajdonképpen a
késSbbi Creole Jazzband magja. gy réluk késziilt
jolismert fotd, amely a kivetkezd oldalon léthaté,
Sket sutatja David Jones/szaxofon/ és Jimmy Paclo
/hegedii/ tagokkal kiegészilve.

Chicago a sasztilalom idején forditoti éle-
tet 1%, senki sem fekiidt le hajnalig. Alkoholtél
és dohinyfiistt8l kébult emberek hallgatték a jazz-
bandek zenéjét. Kbzben mindeniitt genszterek rapnda-
liroztak.

Oliver a Scuth Side /Chicago déli része, a hi-
res zenésznegyed/ 0j lakéja ugyanolyan otthonosan
érezte itt magét, mint kordbban New Orleansban. A-
lig két évvel ideérkezése utédn megnyert egy "trom=
bita-csatdt" é€s ezutdn gzenekardval a Dreamland mu=-
latéban dllandd szerzddéshez jutott.

1920~ban zenekardba fogadia az akkor csupén
17 éves Lilian Hardin kisasszonyt, aki késdbb Louis
Armstrong felesége lett. A new orleansi tipusii ze-
nekarokban gyakran jdtszott ndi zongorista /ha volt
egyiltaldn ilyen hangszer/. Akkoriban ennek a jazz-
zenekarban viszonylag (j hangszernek, mint a ritmus-
szekcid negyedik tagjének oly kis jelentSséget tulaj-
donitoitak, hogy igy gondolték, egy nf is alkalmas
erre a posztra. Ez a szerepkdr egyben megoldvén a
latvényossag /show/ gondjait is. Akkoriban férfi
zongoristénak kiilonben is szinte szégyen volt zene-
karban jédtszani. A szémottevibb zongoristdk csaknenm
valamennyien sz6lidtdk voltak.

Lil Hardin:"Csalddunk 1918=ban k5ltozdtt Memphisbdl
Chicagéba. Itt minden iddmet arra forditottam, hogy
ezt a "mennyorszigot’ kdzelebbrdl megismerjem, ami
abbél 4llt, hogy naphosszat az utcdkon kéboroltam.
zgy ilyen utam sorén egy zenemiiboltra akadtam. 'Jo-
nes Music Store’ &11t a cégtiblén. En csak a sok
kottdt bamultam a kirakatban és azt kivintam, Rogy
valamennyibdl legyen egy példényom. Mivel tudiam,
hogy ez ugyis lehetetlen, bementem hét és megvettem
egyet. Olyant, amit mér elStte hallottam az utcén
fiutyiilni. Yifizetiem az drat az eladdénak, aki leiilt
a zongorahoz és eljétszotta azt. Hit nem valami ra-
gyogd produkcid volt. Ezért megkérdeztem, hogy én



is eljatszhatom=-e? Megengedte, de nagyom meylej
hogy laprél jdtszom és egyben valami ¢ yé

teszek. Mikor befejeztem, vepkeért, ss3ak =1
egy misik dallamot is. Majd rmiutan 1= wé
megkérdezte, hogy nez lenne—e kedvem hoz, b« o
nei Bemutatd Holgy' legyek sz iizletben. Azt mo
hogy el8bb édesanyis joviha yisa kell, utdme -ajd o -
szélek a fdonbkkel.

Ezuttal nem bédmészkodtam, hsnem rohn: tam

ig, hogy minél elSob eldjsigoljam a hirt enyawnok
elég savany( leit tSle. 'Pont d.igoznil Hir csak a
gondclat 1sl...Rdaddsul koszos hctl hiro: dollarért!
Nem, kisasszony!' - mondta.

Persze az elsd harag hemar lecsillapodott, ki~
lonosen skkor amikor elma yariztam neki, hogy igy

sok Gij darabot megtanulhatok, amig sz iskola elkezdddik.

Els8 &llésom volt ez és az Orsmidl, izgalomtél lazasan
kezdtem el dolgozni. Alig érkeztem a boltba, maris a
pulton taldlhatd osszes kottat a zongorara tetiem,
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King Oliver's Creole Jazz Band

or ebédidd volt -
valaennyien a

"ieg I Efj egyrt
c ax & kot 162 a teljes klasz-
s:ikus toarosat is.A gyverek névre valoéban ri-
szo0ly atrézblizo-ian 42 kild=aal nez= is lat-
szut lo évnél iddscbinek.

¥rs. Jones dzlete ¢Zyben .gynoksez és illis-

kozvetitd is volt. New csoda hat, hugy az Osszes ze-
nész, Znzkis, tén os otthonosan mozzott benne. Pré-
bé ltak, vay csak leiiltek és gyakran Srckihosszat
beszélgettek Istenrdl, a vildg dolgeirdl. Hajd' min-
den nap volt jam session és én itt minden bemerész~
kedd zongoristdt kikészitettem.

tLysZer a npgg Jelly Roll Morton is bejott
és akkor kissé kényelmetleniil kezdtem érezni magam.
Abugy jétszott, sz teljesen Gj wolt nckem. Fzeldtt
még nem hallottam ilyen zenét. Csupa sajat szerze-
zény. Jelly Roll leult, a zongora reszketett, a pad-
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16 rengett és az emberek ritmusra himbéléSsztak,
mialatt hosszd Gjjai fiirge vadként rohantak fel-
ala a billentyiikén és labaiwval a pedilon ehhez a
kett5zott ritmust verte. Teljesen kész woltam.
Végil Morton feldllt, ridemnézett és vigyorgott.
Mirtha azt mondta volna ezzel:'’Lecke legyen ez ne-
ked!"

Valéjdban lecke is volt, mert megtanultam,
hogy ne csak az ujjaimmal jitszak, hanem teljes
testsilyommal. Akik azt hiszik, hogy a hallgaték
oegelégedtek Merton jAtékival, tévednek. Azt akar-
tak, hogy halljon engem is jatszani. Szépen benne
voltam a pécban, de hirtelen felGtlttt bennem,hogy
klasszikusokat nem jdtszott. Nagy onbizalommal ll=-
tem le és Bachot, Chopint, valamint a Boszorkiny-
tincot jAtszottam. Az utébbi i en tetszett a ki=-
zonségnek. Igy mégis gybztesen keriiltez ki a nagy
parbajbél.

A raktve:kezd héten jott a New Orleans Cre=

iy




ole Orchestra Chicagéba Es az lizletben prébéltak. ami-
kor a 'Livery Stable Blues’els8 iitemeit meghalloiias
majd’ Osszesstem. Ilyen zenekart eddig még sosen nal*
lottam. Az egész testem libabérds lett téle. H €
és sokat jdtszottak. Oda voltam a lelkesedéstdl. Ria-
disul zongoristit kerestek, aki az énekesndjike: kisé-
ri. Mrs. Jones kiildott nekik tébbet is. Gsupa férfit,
de egyikiik sem nyerte meg a tetszés.ket. Ekkor Frank
Lemons, aki 'felfedezett', rdbeszélte, ho.y prébilkoz-
zon meg velem, hdtha sikeriil. Mrs.Jones tudts u.yan,
hogy kiskord wvagyock, aki nen jatszhat kabzrséban, ué-is
r4dllt. Ujra elindultam az 6romt8l és izpaloxtél ldza-
san., Leiiltem a zongordhoz és kértem a kottdkst. Hat
azi a meglepetést! A legnagyobb udvariassig:al kidzol-
ték, hogy nincs és soha nem is lesz ré sziiksézilk! k-
kor megkockidztattam egy kérdést az elsd szim hangne-—
mére vonatkozdlag. Nyllvdnvaldan szédmukra ideren nyel-
ven beszéltem, mert a fOnok azt mondta: 'Ha meghallod,
hogy kettdt koppantok, egyszeriien elkezdesz jétszani’.

bz szdmomra igen kiilénds volt, mégis felkésziil-
tem. Ami-or pedig azt = bizonyos két koppantdst hal-
lottam, belevdgtam a zongordba méghozzd oly erdvel,
hogy mindenki hitrafordult. Hamarosan mér éreztem a
Jjatékukat és egyiitt tudtam veliik jdtszani. A New Orle-
ans Creole Jazz Band szerz8dietett és nem mentem t&b-
bé a zenemiiboltiba, de a Fisk Egyetemre sem.”

Jimmy Noone-t Johnny Dodds klarinétos kovette,
aki kordbban Xid Oryval és Mutt Careyvel jétszott. Ho-
nore Dutrey volt a trombonista, aki kerdbban /1911-
1916 kiz&tt/, mar jAtszott Oliverrel a hires Magnolia
Bandben, majd Jimmy Noone-hoz keriilt és végil a Iream-
landben ismét vissza Oliverhez. Ed Garland bégls és
Mirme Hall dobos szintén a Dreamland korszakban voltak
kollégdi.

A Pekin Café dllandd lévildozésektsl tarkitott
veszedelmes vildgdbdl a zenekar 1921 majuséban diadal-
mas kaliforniai turnéra indult. Los Angelesben mir
Baby Dodds dobolt, Johnny deccse, aki ezt megeldzden a
Robichaux, az Eagle Band, a Tuxedo és Jack Carey zene-
karokban jétszott, valamint Fate Marable zenekariban
a riverboatokon. /A jazz hdskordban a Mississippl fo-
lyamon alkalmazott uiasszdllité gBzhajok, amelyek rend-
szeresen szerzddtettek jaszz-zenckarokat az utasok széd-
rakoztatdsira. A nagy korszak legendds muzsikusai szin-
te valamennyien megfordultak ezeken a riverboatokon. -
NP megjegyzése/

A turné sordn a zenekar sikereinek csiicsén 411t.
Nem egy zenész a félkarjét is odaadta volna, hogy a
zenekar tagja lehessen. Igen nagy dicsfség volt ebben
a zenekarban jédtszani és Joe nem is nagyon viltozta=-
tott az Bsszedllitdson. Szipord rendet kivetelt a ta-
goktSl és Sszintén hitt a sikerben, amelynek alapja
szerinte zenészei szocidlis harmonidja volt.

1922-ben tértek vissza a Michigan T6 partjdra
az egykori Royal Gardensbe, amelyet ekkor mér Lincoln
Gardensnek hiviak. Egyiitt volt az Originals Creole
Jazz Band.

Preston Jackson: "King Oliver valéjiban’ a Lincoln
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Garleusben érie el élete legnagyobb formdjat.
¥ép a New Orlezns Rhythm Kings zenckar is ott volt
minden este. Megszokott létvany volt a hallgatdsdg
soraiban az olyan zenész, aki kézeldjére szorgalmasen
Jjegyzetelt. Leon Rappolo,a Rhythm Hings klarinétosa
példdul dllandéan irt és 'szerzeményeit’ ma is jit-
sziKe

Igen, azokban az idokben a kirdly valéban ki-
rély volt és a fidk letépték a kotta felsd részét,
hogy senki se tudja wmit jatszansk és igy ne is tud-
jAk megrendelni azokat.”

Buster Bailey:"Joe nagyon bizalmatlan volt. Pontosan
tudta, hogy mi van azokhak = kollégdknek a fejében,
akik bejottck a zenekart meghallgatni. Epp ezért ilyen~
kor bizonyos darabokat nem jitszott. Ezek azonban G4j-
ra jottek. Elbijtak a tdmegben és ellopték a riffeket.
Leirtdk a szélékat &s jeges mosollyal lemezre jatszot-
itk azokat. Amikor Joe megldtta, hogy jonnek, mindig
mést jdtszott. De ezek mindent el loptak.

Jott néhdny alak és be akart szdllni. Valéjiban
csak el akartdk tanulni, hogy mit csindlsz te. Egyiki-
ket 'aligdtornak’ hiviuk, mert mirdent lenyelt, amire
sziksége volt."

Oliver ismerve sajét gyenge pontjait é&s hogy a
zenekar nivéjat tovdbb emelje, 192Z julius B-én a fi-
atal Louis nrmstronggal bdvitette azt. Louis képessé-
geit 'Joe Fapa’ madr régdta nagyra becsiilte. /Nem valé-
szipii az a feltevés, hogy Oliver ravaszségbél szerzdd-
tesse Armstrongot, hogy ’ameddig nélam jdtszik, nem
drthat nekem.' izt leginkéob Oliver jelleme cifulja
megs/

Preston Jzckson: "Akkeriban minden szabad esténket a
Royal Gardensben {8lt8ttink Joe Oliver kizelében. A
zenekar amikor jatszott, egyszeriien visszatarthatatlan
volt. Majdnem csupa gyors szédm. Olyan érzésem volt,
hogy lefijjédk a hdzrél a tetdt. Kiltntsen, mikor mir
Armstrong is velilk volt.

Sosem felejtem el, amikor a virosba jott./ez
gy 1920-19Z21-ben lehetett/. Gdivati barna &ltonye,
szalmakalapja és vildgos cipfje volt. Dippermouth-nak
hivtuk. A Satchmo név még nem létezett. Trombitas
volt. HAt ilyent még nem hallottunk! & és Joe remekiil
Osszeillettek."

Louis Armstrong: "Mikor King Oliver, kora legnagyobb
trombitdsa felszélitott, hogy hagyjam el New Orleanst
&s kiovessem Chicagéba a Lincoln Gardensbe, a plafonig
ugrottam drdmémben. Médsod trombitds lehettem egy olyan
zenckarban, amelyben Papa Joe - mert igy hivtam - jétsz
sza az elsd szdlamot. Aznap, amikor a tidviratot Xew
Orleansban természetesen jdtszottam és a Tuxedo Brass
Band tagjai igyekeztek lebeszélni azzal. hogy Joenak
és a filknak valami bajuk van a szakszervezettel. Azt
vélaszoltam: 'A kiraly hivott. Nekem mindegy, bogy

mit csindl, mennem k=11.’ Es mentem is. Sosen felsjtem
el; 1922 julius 22-4n este 1l 6ra kiriil érkeztem az
Illinois kbzponti pilyaudvarra. 4 kirély ilyenkor mér
dolegezott. Senkit sem ismertem. Taxival egyenesen a

lokalba hajtattam. Kiszdllva a kocsibél mér hal-
lottem a zenét., Higgyétek el, oly nagyszeriien csi=~
nilték, hogy magamban azt kérdeztem: 'Istenem, e=
1ég j6 vagyok—e én ebbe a bandéba?’ Tanakodtam egy
darabig, hogy bemenjek-e? Végiil mégiscsak bementem.
Amikor mdr bent voltam és a pédium kizelébe
értemg, King Oliver észrevetit. Leintette a zenckart
és igy sz6lt hozzém: 'Hol voltdl ilyen sokdig fiam?
Csak véartalak 8s vartalak.' Valéban, azt a vonatot,
amivel jonnom kellett volna, lekéstem. Ezutédn a
zenekar rdgton egy hot szdmot kezdett el jatszani.
Velem egyiitt heten lettiink. Csodds iddék vol-
tak. Mdsnap mdr dolgoztam és ment minden mint a ka-
rikacsapéds. Ebben a zenekarban King Oliveren kiviil
még Honore Dutrey, Johnny Dodds, Baby Dodds, Bill
Johnson és Lil Hardin jatszott. Az uidbbi természe-
tesen késdbb Mrs.Satchme Louis Armstrong lett.®

LIL Hardin: "A zenekarrdl fotdkat csindltattunk.
Joe elkilldétt ezekbSl néhényat Louisnak New Orle-
ansba, aki vélaszlevelében azt irta, hogy: "Mond
meg Lil kisasszonynak, hogy nagyon j6 nédlam.' Per-
sze hogy virtam a személyes talalkozdst.

Mindenki a'kis Louls'-rél beszélt. Amikor
megérkezett a llo kiléjdval, ugyancsak meglepddtem,
de semmi esetre sem lettem szerelmes; Ez csak ké-
s8bb jott.

Elsd hizassdgomat mir ugyis a féreg ragta.
Igy elkezdtlink egylitt jarni. 13 évig voltunk héza=—
sok, ebbdl nyolcat egyitt t6ltBttiink. Valamennyi
hdzasséza ellenére érzéseim iranta még most is vél=
tozatlanok."

/Down Beat, 1971. oktdber 14.

-"1971. augusztus 27-én Chicagéban Armstrong
haldlénak emlékére koncertet rendeztek. Lil Hardin
Armstrong magas vérnyomisban szenvedett és otthonéd-
ban pihent a koncert eldtt. A St.Louis Bluest és a
Lil's Boogiet mégis el akarta jétszani a hangverse-
nyens A St.Louis Blues kdzben az erds felinduldstél
szivrohamot kapott, lefordult a székrél és meghalt."/

A Linecoln Gardens-bell idSkben jutott Oliver
a hanglemez-felvétel lehet8ségéhez. Az igy elkésziilt
lemezek alapjén oly mértékben jdrult hozzd a jazz
elsimertetéséhez, mint taldn senki més. Ezek 1923
miarciustél-decemberig négy kiilonbdzd térsasdgnil
késziiltek; Paramount, Gennet, Okeh és Columbia. &
Creole Band; Oliver, Armstrong, Dodds, Dutrey, Har-
din és Baby Dodlds feldlldsban jdatszott, valamint
Bill Johnson b&gds, Bud Scott vagy Johnny Stcyr
felviltva bendzséztak a felvételeken. Néhiny felvé-
telen Jimmy Noone klarinétozik Dodds helyett és
Stomp Evans C-melody szaxofonja is hallhaté. A héi
zenész szinte telepatikus érzékenysézgel forrt bsz-
sze, ani mdr Onmagdban is szinte garancia a jé jazz-
muzsikéra.

Tom Brookins:"1923 koriill még kicsi wvoltam és Chicagéban

jértam iskoldba. Mindenki Joe Oliverrdl és Creole Jazz
bandjérdl beszélt. Magam is eljértem a Royal Gardens-
be.
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Tl fiatal voltam még és rovid nadrégban jiartam. Hosz-
szd nadrédgot kellet% kolcstndzném abban a reményben,
hogy igy bejuthatok. Ez sikeriilt is, de hogy ne legyen
feltiind, a balkonon hiztam meg magam.

Az Hzlet mindig dugig tele volt. Az Usszes tér-
sadalmi réteg képviseletében voltak ott orvosok, jogi-
szok, didkok, szinhdzi emberek, zenészek a foglalkozd~-
suk szerint, vagy minden szindrnyalat a hdriik szerint.
A létszdm mindig l.oco koriil volt, Bar Olivernek nem
volt meg az a tulajdonsdga, amit 'erds személyi kisu=-
gArzds'’-nak neveznek, énrdm mégis erds hatdst gyako-
rolt mir az elsd percekben is. Csendes nyugodi ember
volt. Ezért volt azitén meglepetés ldtni amikor ilyen
harsdny vidém zenét jatszik.

Akkor mdr Louis Armstrong is otivvolt a zene-
karban, de a legtébb szélét még Oliver jdtszotta. Igzazi
f&ldszagh ténusa volt. Es ha valamit & odatett, az odz
volt téve. Armstrong akkoriban még keveset szdldzott.
Aki - higyjék el - figy jétszott, mint egy fiatal Isten.
‘Az ottlevdknek mindent megmutatott, ami csak benne
volt. El&vette az~ Usszes trikkjét és utédna élvezte a
tetszés vihardt. Hamarosan azonban mér csak egy ember
volt a koztudatban: Louis. 4z iskoldsfitk kezdiek dgy
81toakbdni, mint Satchmo. Ha Louis Oliver utén jatsz-—
hatott, hatalmasabbnak, erdsebbnek tiint.

Volt még a Royal Gardensben valami, amit soha
nem felejtek el: Baby Dodds mosolya. Dobja csupa dsz-
sze nem 1118 darabbél volt Usszeeszkébilva. Mégis fel-
jesen egyéni ritmust teremtett. Ugy éreztem, hogy en-
nek a dobosnak nagyobb ‘személyi kisugérzdsa' voli,
mint bérkinek barmely hangszeren. A természett8l megdl-
dott és a ritmus Altal megszdllott voli. Ha mosolyog-
ni lédttad és beatjét hallottad, minden gondod el®iej-
tetted &s boldog wvoltil.

A bétyja volt a legnagyobb klarinétos, aki
csak é1t. Ezt Sszintén vallom. Senkit sem hallottam
eddig, aki dgy jétszott volna e hangszer mély regisz-
terén, mint 8.

Nem volt még egy olyan zenekar akkoriban, amely
figy jdtszott volna, mint a King Oliver’s Creole Jazz-
band."

Oliver kés@bbi felvételeit Osszehasonlitva a
Creole Jazzband felvételeivel, mindenképpen ezeknek az
1923-as korcngoknak a javéra billen a mérleg, ezek
képviselik valamennyi Oliver felvétel kozil a legmaga-
sabb nivéji zenei produkcidt.

/Altalénos megjegyzések az 1923-as felvéielekrdl:

Tzsk még az igan kezdebleges un. "akkusztikus"
eljdrdssal késziiltek. A technikai hiinyossagok miati
nagyon sok fontos részlet alig kivehet8. KiltnGsen a
basszusck. Bill Johnson is pl. bendzsdn jétszik bdgd
helyett. Az okt-nov-dec. kozbtii felvételeken hallhatd
csak igazi basszus; Charlie Jackson basszusszaxofonja.
Az egész zenekari hangzist egy bizonyos esy bizonyos
fojtott dunsztossdg jellemzi, ami leginkébb a poliféni-
ik kivehet8sésénél zavard. Sem a ritmus, sem a zenekari
Gsszjéték kiegyenlitettsége objektivan nem értékelhetd.
Valamennyi hidnyossdgot gondolatban kell korrigzinunk./
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George Weitling: "A lemezek csak Dagyadt mésolatok.
Amikor egy negyvenperces High Society-vel a publiku-
mot kivétel nélkiil kikészitették. Joe lenézett rim,
kacsintott és azt mondta:’'Hotter than a forty five.'
/Jobb, mint egy negyvendtts - és itt revolverre gon-

rdolt./"

/b _témdk: Oliver sok kompoziciéjdban elbszeretettel
alkalmazta a texasi és louisianai folklért. Reperto-
drjénak legnagyobb része blues vagy blues-szérmazék.
Helyenként indulészeri frézisckat hallunk, ezek a
jazz legelsS, new orleansi korszakénak meradvényai.
Késébb sok zenekar szinte hangrél-hangra atvette Oli-
ver néhdny darabjdt. Ilyenek pl. Fletcher Henderson:
Sugsr Foot Stomp. a Dippermouth Blues=bdl. Vagy Duke
Ellington:Creole Love Call, a Camp Meeting Blues-bdl.
Oliver kompoziciél egyszeriiek, kiilonSsen értékik fris-
sességiikben és e y bizonyos vidéki akcentus bijaban
van.
E_EEQEQE‘ fltaléban kizepesek /moderato/. Csak mérsé-
kelten Lyorsabbak vagy lassbbak. Nagy kiilonbség &m
ezek kbzott sincs. A viszonylag lassd tempdkban a ze-
nekar igen merev. A kizepes tempdk tdbbnyire lassuld
tendencift mutatnak, mig a mérsekelten gyorsabb tem-
pék gyorsulnak. A jé tempd elég ritka.

Wéhol még taldlkozunk a new orleansi two beat
stilussal. /Azongora balkeze, a nagydob, a bégd, tuba
a hangstlyos itemrészt hozza eldtérbe a ritmus-szek-
cién beliil. Fkozben a kornet és a trombon nehéz ak-
centusokat, mig a ritmus-szekcid magas hangszerei szi-
raz iitéseket hoznak./ Iz a technika a klazszikas
jazzben lassan eltiinik és a basszusok mér mind a
iitést hozzék /four beat/.

Aglifonia: A Creole Jazzband a primitiv new orlean-
Si stilus sok jellemz&jét wviseli. Ilyen pl. a hdrom
szélami ellenpont. Az els8 kornet a témat jétsza ki~
léndsebb szabadsdg nélkiil. A misodik kornet egy konnyi
ellenmelédidt, vagy nint legttbbszbr felsd vagy also
tercet intonal. 4 két kornet egyébként a Creole Band
sajitosséga. 1900 és 1918 kozbtt Louisiena legjobb 2o
zenekaraban és késdbb sem nagyon talflkozunk mésodik
kornettel. Tzt a szélamot Altalsban a klarinét viszi,
ami légy-finom hangokat jétszik a rezekhez viszonyit-
va. A trombon mint harmadik szdlam a basgszusokra szo-
ritkozik, amiket iddnkent hosszd glisszanddk«al fii-
szavez. 4 neki fionntartott break-ekt8l eltekintve ja-
téke alig kiilonbdzik e y kisérd han:szert8l. £z a jé-
tékmdd az un. Tailgate-stilus.

4 Snake Rag a kollektiv improvizdcid csoddsan
sz&tt kontrapunktikus példdja, amelyben minden hang-
szer tokéletesen a heluén van. & felvételen az egész
zenekar végig esyiitt jétszik refrénrbl-refrénre és
mindegyik soronktvetkezd refrén jobb az elfzfnél. &
Creole Pand felvételeiben kevés az improvizdcid. A
ké: kornet meglehetfsen rageszkodik a témahoz és csak
a strofikat és o kozjatékokat viltoztatjdk meg kissé,
vagy pedig decens diszitést haszndlnak. Egyedil a kla-
rinét improvizdlja ellenpent sz&lamédt, ami azonban e-
lég gyakran minden kdrusnél ugyanaz marede.

4z arrangmentek szébeli megegyezés termékei.

négy

Helyenként breakek teszik levegdssé a zenel szive-
tet. Ezek koziil némelyek - fdként amiket a trombon
produkél - igen rosszak, mésok viszont bijosak; igy
az Oliver &ltal kedvelt kornet breakek tercben.

George Wettling: "Joe és Louis néha olyan breakeket
jatszot tak egyiitt, amelyekhez hasonldét nem hallottam
azelétt és azéta sem. Nem tudom, hogy hogyan tudhat-
tdk, mi kdvetkezik éppen, de sosem volt gdz."

Louis Armstrong: "Még az elsé esete megbeszéliiink
Joeval egy kis gaget, amire eléttink még sosem gon-
dolt két trombitds. Mialatt a tobbiek tovabb jét-
szottak, XKing a sz4lé' egy bizonyos részén - tobb-
nyire a kérus végén - hozzémhajolt és halk hangon
sléjétszotta azt, amit a break kdzben jAtszani a-
kart. Jél megfigyeltem és rdgtion kigondoltam egy mé.-
sik szélamot hozzd: Amlkor az emberek ezt meghallot-
tik, majd belepusztultak."”

New orleansi szokas szerint a zdré-—témiék
hangosabbak. Ennek a kissé nyers zenének abban rej=-
1ik az értéke, hogy felrizza a hallgatdsagot. Po-
fonszeriien sokkol, sosem hagy nyugton és az ttletek
tomegének feliilmilhatatlan erejével hat mindenkire.

A szblistdk: A Leon Rappolo vezette fehér egyittes

2 N.0-R.K. ugyanakkor olyan technikai csGesra jutott,
amely minden bizonnyal tdlszérayalja Oliveréket, mégis
hidnyzik beldlik a tiiz, aml a Creole Band Bsszjatékat
jellemzi. A tagok - Armsirong kivételével - lehet,
hogy nem kiforrott izlésiiek, nem eléggé megfontoliak,
526161k mégis kivdlésk az oridsi kifejead—erd és a
t0liradd vitalitis kivetkeztében.

Armstrong jél hallhaté a Chimes Bluesban. Ez
a legelsé lemezreveti széléja, melyet sokezer koveteti
az idbk folyamin. Clyan vitalitss van benne, amivel
Olver sohasem dicsekedhetett és ami fenntartés nélki-
1i esodilatot érdemel.

Johnny Dodds f8ként a bluesokban bizonyitja,
hogy nem jelentéktelen egyéniséeg. 5z616i% nem az Gn=-
0616 rikité virtudzitss jellemzi /ami egyébként elég—
gé elterjedt jelenség/. Remek példa Dodds jéiéka ar-
ra is, hogyan szolgdlhatja eszkizként egy szdlé a
célt részben, vagy egészben anélkiil, hogy széldjellege
megviltoznék. Csipds, szivbemarkolé blues—hangvetelét
jellegzetes négeres vibratdval fiiszerezi.

Honore Dutrey ha széldhoz jut, szédiletes techni-
kival lepi meg a hallgatét. Néha széandékosan hamis
hangokat fij, az ember azt hiszi, hogy falusi muzsi-
kust hallgat. A4 tuttiban viszont kivaldan l4tja el a
feladatdt.

Lil Hardin sz416it még ennyi dicséret sem il-
leti meg. Ha egy szbval jellemezhetdk, akkor szornyi-
ek. A funkcibkat sokszor eltéveszti, megfordul - mé=-
gis a refrének végén mar a helyén van. /A modern jazz
széndékosan alkalmazza ezt a médszert, pl. Thelonious
Monk, Richard Davis,stb./

Joe Oliver hirom szordinélt refrénje a Dipper=
mouth Bluesban ma is hires és szamos zenészt inspi-
r4lt /Bubber Miley, Clark Terry/.



Buster Bailey specialitedsa volt a szordinds jacé
Ebben utclérhetetlen volt. Egy kUzOnséges plér
herrel vagy akér egy pohér segitségevel, beszélni tu-
dott a hangszerén. Hangjai forréak és nehezek. klmond-
hatatlanul tudott hangot—hangre fijni. A Dippermouth
Bluesban préselt krecl vibritéja érvényesiil. Doddshoz
hasonléan & is sok blues—hangot haszndl, kiilontsen a
tercet szercti. Ha nem is emlithetd Armstronggal egy
szinten, sz06161 mégiscsak kivdldak.

A _swing: Oliver még csicspontjdn sem jutott odadig,
hogy egy meldédiavonalat olyan ritmiksi tbkellyel for-
méljon meg, smelyen nem érzddne erdlkddés. Ugyetlen
ritmusa mégis korinsk legitbb zenekardt inspirélta.
Szinképél rendszerint esetlenek, pontatlanok. Oliver
valésziniileg rdjott, hogy jobb, ha head-arrangmentje=
it nem szinképéljs, mert igy hatdsosabb, annak ellené-
re, hogy ez a médszer a swing szempontj&bél nem kife-
jezetten eldnyfs./

Felmeriilhet a kérdés. hogy nem vagyunk-e tdl szi-

gorfiak Oliver 1923-as zenekardval szemben? Semmi eset-
re sem. A Canal Sireet Blues és a Snake Rag teljesen
mentes az emlitett hibdktél és messze tiilhaladték az
embriondlis allapotot.

Elmondhatjuk, hogy a Creole Jazzband zenészeli
az esetleges hibék ellenére is jelentds értéket hagy-
tak reénk, amit az 1920-1924 kizbtiti jazz meg sem ki-
zelit /kivéve az 1921-es Xid Ory felvételeket, amik=-
nek jazztoriéneti jelentdsége is dridsa/. A koridbban
mdr emlitett felvétel-technikai hidnyossigok miatt
jétékukat nem élvezhetjilk dgy, mint ahogy azt a kor-
tirs fiiltanuk elbcszéléseibdl megismerhetiiik.

1923 végén Oliver Gjabb turnéra indult, de
most mér a Dodds fivérek és Dutrey nélkiil. Miutdn
megjldttek, Armstrong és Hardin /ekkor mér hézasok/
szintén otthagyték Clivert. Ezzel a Creole Jazzband
megszilint létezni. Oliver 1924-ben més zenckarhoz volt
kénytelen szerzddni szélé~irombitdsként.

1926-ban ismét sajdt zenekara van; a King Oli-
ver's Dixie vagy Savannah Sycopators, melyben tobbek
kszttt Tommy Ladnier/trombita/, Kid Ory/trombon/,
Louis Russell/zongora/, Psul Barbarin/dob/, Barmey
Bigard, Albert Nicholas, Stomp Evans,és Omer Simeon
/klarinét, szaxofon/ szerepeltek. bz az egylittes vé-
gigjérta St.Louis és Missouri dllamokat, végiil New
Yorkban a Savoyban kotottek ki. 1927-ben volt ez, ak-
kor kaptak a Cotton Clubtél ajdnlatot egy hosszabb
szerzddésre. Oliver nem fogadta el ezt, s ez a ballé-
pése valészinileg dont§ tényezdje lett a 11 évvel ké-
s8bbi haldlinak. /Emlékeztetdiil: Duke Ellington, aki
ugyanekkor elfogadta a Cotton Club ajénlatat, sz it-
teni fellépéseivel alapozta meg vildghirnevét./ Oli-
vernek, aki ekkor mér orszdgos hirnévnek Srvendett,
kevesebb gdzsit ajdnlottak fel, mint amihez hozzdszo=-
kott. Nem értette meg azokat a gazdasdgi okokat, mely-
nek kivetkeztében alacsonyabbak lettek a zenészfize-
tések. /Az 1929-es nagy gazdasdgi vildgvilség kozvet-
len kizelében vagyunk./ A hangosfilm megjelenése igen
sok zenész /mozi-zenészek/ Alldstalansdgit okozta.

Azonkiviil a zenében is korszakvdltis kivetkezeti; az

rties/ kdvetkez-
orban a ns.jyzZene-
kari swing

1924—ben még ezt mondta Oliver: "Nekem nagyon
jé itt /mérmint Chieagéban/. Annyit billidrdozhatok,
amennyit csak akerok. Jatszhatom a bluest, amit sze-
retek. Ki a fenének kell New fork?"

Hogy Oliver koribvban nes ment New Yorkba. an-
nak nem= csupdn tunyasiga vagy rossz helyzetfelismeré-
se az oka. A Linccln Gardenst a szinfalak =ogdtt a
chicagéi genszter-szindikdtus irényitotta. Velik pe-
dig egyetlen menedzser sem akart ujjat hdzni.

Nem minden trombita s2616%t Oliver jitszik.
s86% van olyan felvétel is, amelyen 6%t nem is hall-
hatjuk. Mézis az arrangmentek valésziniileg t8le szér-
maznak.

Buster Bailey: "Egyszer csak elkezdett King Oliver
csillaga lefelé henyatlani. Sorra kiestek a {ogai és
ejyszercsak mAr nem tudott a G-nél magaszbb hengot
fijni. A B -t, vegy & C-t sem taldlta mér el. Amikor
mir Louis nem volt vele, olyan embereket szerzddte-
tett, amilyen 8 maga is volt, azuidn a szdélékat ezek
jatszottdk."

A Creole Band és az #j zenekar hangzésa kozdti
szembetiind a killénbség. Az Gjabb nmemcszk nagyobb, de
més a stilusa is. Ennél mir new yorki hatisok érvé-
nyesiilnek. Az arrangementeket itt mar leirtak. Jéle-
het még sok bluest jidtszanak, de a repertoirban mir
feltiinik néhiny sléger szém is. A zenekar mir nem a
new orleansi stilusban jdtszik, mér nem egy iskola
vezetd egyénisége. A nagyzenekari jazz még ugyan kez-
detleges dllapotban van ekkoriban, de feltehetSen
nem is fekszik Olivernak.£ Creole Band 21tal elért
csficsrél ezekkel a felvételekkel /1926-27/ oddig
siillyed, hogy csak a harmincas évek végén és a negy-
venes évek <lején megindulé New Orleans Revival
mozgalomnac kidszénhetden nem meriiltek ezek a felvé=-
telex a végleges feledés homdlydba. Oliver zenéje te-
hét megvéltozott. Zenekariban 2-3 fafidvés is volt.
Ezt a nyilvan leirt szélamokkal dolgozé szekeidt Oli-
ver azért alkalmazia, hogy az iddvel, a divattal és
az lizleti kdvetelményekkel lépést tudjon tartani.

Az a méd, ahogy zenekardi megnagyobbitva kdze-
1it a bigband jazzhez érdekes, mert a szaxofonokat
a Creole Band improvizdlé klarinétja helyére tette,
mig a tobbi hangszert /2 trombita, trombon, ritmus/
régi formdjiban meztartotta, persze a2 improvizécids
szabadséguk korldtozdséval. Roviddel a meglevdbdl
alakitott ki egy big-besnd prototipust, amit dixie-
land big- bandnek neveziink. A legsikeresebb ilyen
stilusti egyittes Bob Crosby zenekara volt nagyjé-
bél egy éviizeddel Oliver utén.

Oliverrel kb. egy idSben Fletcher Henderson
Don Redmannel alakitott nagyzenekart. Ok minden régi
elemet kiszérthk és elSlrdl kezdték as egészet. Az
amerikai tincgzenekarok réz- és fafivés szekeldit,

valamint e zenekarok stilusdt alkalmaztdk a jazz
ayelvére. Ez a folyamat igen lass volt és Hender-
son illetve Kedman csak 8 év utdn, kb. 19 2-ben
mondhattdk megoldottnak.

Oliver big bandjével a Victor hanglemezgyértéd
céz kOtttt szerzbdést és 38 felvéielt készitett el.
Ezek kEziil kb. lo kivdls és még a tdbbi is remek
részeket tartalmaz. Nem szabad elfelejteniink, hogy
Oliver czekben az években egy akkor méz mindenki
széméra Gj zenei koncepcidén dolgozoti, amit csak
hosszli évek milva sikeriilt tokélyre vinmni.

A Victor szerzddés utolsé felvétele 1931.
februdr 18-én készilt. A szerz8dés lejirt és nem
tijitottdk meg. Zenészei egyenkéni elhagytdk, a vé-
gén az eredeti zenekarbél senki sem maradt. Amig a
szerzddés tertott, még csak ment valahogy. Az iga-
zin rossz napok csak ezutdn kivetkeztek. Nincs tdbbé
41landé zenckara. Azok a szérvinyos felvé:ielek, eami-
ket késobb alkalmi zenekarokkal készitett, unalmasak.

1931-35 kisbtt a déli dllamokban turnézott,
kordbbi sikereit szerette volna folytatni. A sok
utazés igen megviselte. A nélkillézés is d4llandd uti-
tdrsa lett. Rédadésul a kornétosok retiegett réme is
utolérte; fogail kezdtek kihullani. Joe Oliver azon-
ban még mindiz nem woli hajlandd beldtni, hogy mér
nen érdemel elsd osztdlyd fizetést. Betegen, a zené-
lésre alkalmatlznul utazik, mdr csak egykori hirne-
véb3l él.

Joe Oliver levele ebb&l az idéb&l: "Papal
Ezen a gyilkos pdlydn, amely hemzseg a genszterektdl
és a zsaroldéktél, az ember ritkén jut lehet@séghez
és én bizonydra aludtam, amikor az enyém eljctt.

Ezen a jatékon sokat kerestem, de nem érteitem ahhoz,
hogy a pénzt meg is tudjam tartani. Az orszdg leg-
jobb menedzserei gondoskodtek rélam, de nem tudtam,
hogyan kell ezeknek az embereknek a bizalmdban marad-
ni.

Néhiny nevet, akik ma a zenei élet csidcsdn
4llnak, én segitettem oda, de én is biszke vagyok és
nem kérek segitséget attél, akin magam is segitettem.
Kéhinyan ezek kiziil is hozzdjirultak ahhoz, hogy
ilyen mélyre jutottam. En vagyok az, aki megfogtam
egy sbrospoharat vagy egy klozeipumpét és annak gumi-
jat leszerelvén elkészitettem a jazz legelss irombita-
szordindéjit, de nem tudtam, hogyan kellett volna sza-
badalmaztatnom. Aztdn jozz valaki, aki ndlam jobb is-
kolt végzett és miris egy vagyont keresett az Stle-
tembll.

Egy csomé darabot komponiltam, smit most més
szdmléjira irnak és Ok kapjék érte a jogdijakat. Ez
ellen semmit sem tehettem, nem tudom hovd fordulhat-
néke

Szornyd dllapotban vagyok. Oregszem és az e=
gészségem is dilandban romlik. Az orvosok midr régen
azt tanicsoljék, hogy vonuljak nyugalomba, hagyjam az
egészet abba, de ezt nem tehetem. Nincs pénzenm és a
trombitdlison kiviil méshoz nem értek. Igy nea is
torténhetett misképp.

Az utébbi években szines - s&t fehér iigyphikdkkel
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is dolgoztam, de egy sem akadt, aki megbizhaté lett
volna. Az egyik a gdzsi egy részét eldre elkérte,
ahol jétszottunk, aztén eltiint. Egy mdsik meg buszt
vett a zenekarnak és mindenféle papirokat iratoit a-
18 velem, hogyha nem fizetiink, akkor hangszereinket
elkobozzdk. Adtam neki pénzt a tartozdsok megfizeté~
sére, de ezt & a sajét céljaira forditottam. 4 villa-
lat visszavette a buszt és elvette a hangszereinket
is. Ekkor az lizletvezet&hoz fordultam; elmondtam ne—
ki a sorsunkat és & nem volt szivielen, visszsadta a
hangszereket.

Ezutén egy hétig szénszallité kocsin mentiink
a haknikra, mert arra sem volt pénziink, hogy a sze-
mélykocsit béreljiink. Ekkor szétrobbant a banda,. pe=-
dig volt néhdny jé szerzddés a zsebemben. Méz szeren-—
cse, hogy Maurice Morrison helyettesitett a zenekari-
val, amig én egy Gj bandét Osszeszedek. Zzutin egy
darabig megint jobban ment. Hamarosan lett. egy ij,
jobb zenekarom, egy (j buszom és délre mentiink Flori-

 déba. Itt megintesak egy link iligynték 4dldozata lettem.
A banda lassanként széthullott. Az utolsé fellépést -
amit ez a semmirekelld hajtott fel - negyedmagammal
Jjétszotiam végig. Aztén Georgidba mentem és Gj zene-
kart szerveztem, azt amelyik most van. Ha nem segitesz,
akkor ezt is elveszitem."

Utolsd turnéjét is 1935-ben a szokdsos balsze-
rencse kisérte. Zenekara Savannah-ban /Georgia/ elhagy-
ta. Annyi pénze sem volt, hogy vasuton New Yorkba utaz-
zék. Megproébilt ismét 6j zenekart szerveszni, de mar
nagyon beteg volt. Fogai mind kihulltak. Reggel 9-t&1
éjfélig egy jatékieremben dolgozott nyomorusigos fi-
zetéséri. Beszéljenek errsl az idérdl névéréhez irt
levelpi:

i Savannah, Georgia 1937. nov.

Kedves névérem!

Megkaptam leveledet és kozblhetem, jélvagyck és
kezdem Usszeszedni magem. Munka utén is néztem. Siker-
rel. Csak a pénz kevés. Ha az 6riak pénzzé vialtozndnak
tobbet keresnék, mint Babe Ruth legjobb korszakédban.
Itt még egészen tiirhetd az id8. Az Hr tényleg jd hoz~
zdm, hiszem kabdtom sincs. A szobdmban mindig meg kell
gy@jtanom a villanyt, ha lédtni akarok. Mosolyogj!

Szivélyes iidvozlettel:Joe"

L Kedves ndvérenm!

Még mindig ninecs zenekarom. Midta a kis kocsma
bezdrt, egy hangot sem fijtam. De azért maradt egy
csom$ doleog, amiért hélldvel +tartozom Istennek: van
ennem és tudok hol aludni. Ha egy ajtd beecsukédik, ki
kell nyiinia egy médsimak. Magam f&ztk, mert a hdziasz-
szonyom és a linya dolgoznak. Egész j51 megy a sorom,
se szivesebben gzenélnék és keresnék. Nincs meleg hol-
mim, ezért nem tudok hozzddutazni északra. Amint azon-
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ban az id8 megengedi, elindulok, mert tudom, hogy
New Yorkban t&bb lehet@ségem van az Qjra feljutés-
hoz«

Joe."

b Vasdrnap este.
Kedves névérem!

Remélem nem tartasz rossz levélirének. Olyan
sokéig kell dolgoznom, hogy uténa nincs kedvem tol-
lat fogni. pedig tudom, hogy szivesen irok. Gondog
lesz rd, hogy ezentdl gyakrabban hallj rélam. Ha a
viarosba megyek, kiildbk neked egy itteni tdjképet.
Jol vagyok, csak a kthigésem nem zkar elmilni. ¥em
tetszik, hogy mér ilyen régéta tart. Nem tudok tdle
messzabadulni, pedig mindent megprébédltam mdr. A
szivem csak hellyel-ktzzel engedslmeskedik, igen ap-
rékat tudok csak lélegezni, pedig egydltalédn nem va-
gyok kovér. Szeretnék olyan sokdig €lni, ameddig
csak tudok, de az emberek mindenre fel kell késziil-
nie. Azt hiszem. sosem lesz elég pénzem a new yorki
vasuti jegyre.

Nem olyan tipus wvagyok, aki hemar feladja.
Nem tudom kiilonben hol lennék. Még most is dgy ér-
zem, hogy van mégz lehetéségem. Remélem, hogy még ki-
mdszok ebbdl a slamssetikabdl, amelyben mir évek
ote ildk. Ez a tudat néha 0j életerdt ad. Ha egy
ajté becsukdédik, ki kell nyilnia egy midsiknak. Tu-
dod, sok fogamat kihdztdk és helyettink jakst kap-
tam. A fogak New Yorkban wvannak a fogorvosndl és ki
kellene vdltanom Sket. Egy kis ~agénbenkot nyitot-
tam magamnak &s minden garast félreteszek. Van 1
dolldr és 60 centem. Aihoz nem nyilok. Megprébilom
a vasuti jegy arit Osszespdrolni.

Joe."

. Kedves ndévérem!

Rezgel 9 téijban és éjjel 12 koriil nyitom ill.
zdrom be a billidrd termeket. Hej. ha az Orék pénzé
viltoznénak! Akkor elég lenne, ha a munkaiddnek ecsak
a felat fizetnék mec és nem lenne gzondom. Jelenle-
gi helygetemben azonban héldival tartozom Istennek,
hogy egyiltaldn kapok valasmif. Hiidt is adok esté-
r8l-estére. Orilni fogsz, ha a tél bicsat mond.

Kedves Vick, mieldtt levelem feladom mesélek
valamit, de ne ijedj meg! A vérnyomésom tdl magas.
Kezelték., de abba kellett hagynom, pedig 85-tel ma-
gasabb volt a normdlisndl. Most djrakezddddtt az
egész €s nem tudok kezelésre jdrni, mert minden vi-
zit 3 dollér, é&n pedig nex keresek annyit. Mostmér
a szivem is megtdmadta. Néha minden tagomban gyenge-
séget érzek. Nehezen is lélegzem. Nem kérhetlek,
hogy pénzt kiildj, vegy bérmiképp is segits. Takaré-
koskodj, hogy legyen a szlikségedben! Ha barmi tor-
ténne velem, akarod & holttestemet? Tudasd velem,
hiszen nem élek Orokké és ha nem tudom folytatni a
kezelést, javulds egydltalén new vdrhatd.

Ittt nem {igy van, mint New Yorkban vagy Chi-
cagbban. Ha az ember beteg, itt egy halom papirral
kell megkiizdenie, amig a viros segit. Talén schasem
léatom meg Gjra New Yorkot ebben az életben. Ne hidd,
hogy félek, mert ezeket irom neked. Sokkal inkébb
megprébalok figy élni, mint azeldtt, hogy az Tr ké-
zelébe keriiljek, mert biziosan tudom, hogy magdhoz
hiv.

J& &jt kedvesem!

Joe."

Fogaihoz mér sosem jutott. A vasuti jegy
irédt sem tudta Osszetakarékoskodni. 1938 dprilis
lo-én halt meg Savannahban, teljes szegénységben.
Féltestvére, aki gyerekkorédban is zondoskodott
réla, foldi maradvdnyait a megtakaritott lakbér-
pénzén New Yorkba vitette. Aprilis 12-én temették.
Louis Armstrong, Clerence Williams é&s bardtainak,
rokonainak hiiséges csoporija vett részt a temetésen.
Névére azt a pénzt mir nem tudta el&ieremteni,hogy
legalédbb ey fejfa emlékeztessen arra a milandé ki-
rélysdgra, amit Joe King Oliver neve jelképez.

A Creole Jazz Bandtél 37 lemezoldalt adtak
eddig ki, a véltozatokat is beleszdmitva. Van még
néhdny kiadatlan /alternativ/ felvétel a Gennett
session-tkrél. Fzek a jazattrténet legiinnepeltebb
felvételei kiézé taroznak. Legtobbjik Amerika és vi-~
ldgszerte /a 3o-as évek rovid sziinetétél eltekintive/
dllandéan kiaddsban van. Oliver mai hirneve és érté-
kelése szinte kizdrdlag ezeken a felvételeken ala-
pul.

/4 tanulminy szerzdje, forditdja vagy szerkesztije
ismeretlen. Szeretnénk kioszonetet mondani Nagy Pé-
ternek, amiért a kéziratot elébédnydszta és kiegé-
szitéseivel elldtva rendelkezésiinkre bocsdtotta./



A Debussy-prélude cime, Général Lavine, Ex-
centric mintha programszeriien expondlnid mir elfre
a jazz eszmevilagdt. Ha a Lavine /lavina/ szé német
jelentését nézzilkk - melyet a francidban természete—
sen més szé jelsl, az avalanche -, e jelentés min-
denképpen valami elszabadulét, feltartéztathatatla-
nul zidulét fed; ugyanakkor valami szorongatét is.

Ez a cimteli "lavina" ugyanakkor - azonossdgban mint-
egy a rombolé tdrsadalmi erdvel - nem méds, mint egy
generdlis; s a tdbornok giny tirgya is azzal, hogy
lavindnak keresztelték; olyasféleképpen, mini ahogy
1910 kboriil, tehdt ugyanabban az idSbem, amikor az
elsd teddy-macké €s a diabold megjelent,a konzuli
rangot ginyoltdk "Péter konzul"-nak nevezett, uni-
formist viseld majmokkal. Biciklizve vezstiék be 8-
ket a porondra. Azt a paradox lényt, aki a térsadalom
megnyomoritottjaként magasztosul, excentriec-nek hiv-
jék. Amikor a prélude befejeztével, mintegy reflek-
torfényben, megjelenik, és egy pillanatra mozdulat-
lannd merevedik; igencsak valdszinii, hogy a jazz-
szubjcktum modellje sziiletik meg, mely késdbb aztdn
kénysziien invaridns médon djra meg Gjra megismétli az
egész tablét.

A jazz-szubjektum tulajdonképpen lezlényege-
sebb sajdtsiza, hogy induvidudlis jellege ellenére
sem ura bnmagdmak: vagyis, hogy egyéni vondsai, me-
lyekkel a tiérsadalom instanciidja ellen tilizkozik,
valéjéban sajat torzultsdgdnak amaz instanciija 41-
tal résiitétt bélyegei csupdn. Féleluében, melynek
hatiséra a tirsadalommal azonositja magét, leleple-
z8dik ¢z a reflis azonossag: innen a jazz-ritudlé
sajitos affirmativ jellege. Csak azért azonogulhat
pszicholégiallag a tdirsadalom elveivel, mert valé=
jéban eleve azonos mir velilk; s emért élvezheti sajit
eltorzulésat is.

Jazz as pogrom: Gsszetartozd fogalmak. Zesz
Contrey, a Xitten on the Keys /mscsks a billentyil-
kon/ cimii ipsrmivészi virtuozitdsi darab szerzije,
egy mdsik szdmit Poor Buttermilk-nek /Sz-zény irds-
vaj/ kercsztzlte el, nyilvinvaléan ey kis zsidét
jelképezendd, akit a z=ne rulatsdgos—szinzloas nwo-
don j=lenit meg. Fz motivum mér Muszorgszkijnil eld-

fordul, az Ngy kidllitds képeiben. A szrntimentdlis
és nevetséges elemek egymisbajdtszésdnak mésfeldl,

a pogromban, a kegyrtlenkedésbe dtcsapd tréfa maga-
tartdsa felelnmeg. Annak az embernek a grsztusai e-
zek, a%i valamely hirtelen é=z elviselhetetlen fij-
dalom hatdséra téncolni kezd, csak azért, "zert ne
tud mér mezdllni a 15bdn". VEllringatdsaiban €1 mir
csak tovdbb. — Benjamin irja: a jazz olyanok gesztu—
sait jeleniti meg, akik pogromok szerepldi lehetné-
nek: iigyetlenckét, akik arra kényszeriilnek, hogy ii-
gyesek legyenek. -~ Jé1 emlékszen mennyire uegrémﬁl-
tem, amikor elSsz8r olvastam leirva ezt a szét: Jjaz
Nz,yon kiinnyen elképzelhetd lenne, hogy a német
"Hatzh hujtévadiszat s26b6l szirmazik, és valbjdban
azt fejezi ki, hogy vérebek iilddznek valakit. aki
nem tud elég gyorsan menekiilni. A s26 irdsképe min-
denegetre ugyanazt a kuszirdcidés fenyegetést tartal=
mazza, mint amit a jazz-zenekarok képe a kitimasz-
tott zongorafedéllel megtestecit. E zongorafedelek
szimbolikus jelent8sége irint semmi kétség nem lehet.
kz umerikai filuckben valahinyszor csak egy zongora
jcienik me; a képen = legyen a2z akdr legintimebb pé-
ros jclenetben —, mindiy ki van tdmasztvs z fedele,
holott a helyzet akusztikus kivetclményeirek ez tel-
jesen ellenteond. U yanilyer tsszefilygés 2llapitha-
td neg kiizvetleniil 3 jozzt me;el3zd ragtine-rél. A
jszz ugyanazt szeretné teani a thLSnI ejtett
iddvel, mint s foglyul ejteti tcsitel: széttépni.
Tiger Rag. "Az id0 széimorcanzolasa” @ szinkdps 4l-
tal, armbivalens jelenség. Zifcjinzi enyrészt az oppo=
nale litszat-szubjekitivitdst, nmely fellazad az idd
néric<ke ellen, r"srész £ a2 objekiiv instancia
altul \lcart ro; i o uﬁrtﬁnol" id8topraz~
~ine - el=
a "mar
jomoritja.

ngo*je, 2 1
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lzlhat 6k megse A dialektikusak persze. Hiszen a ruba-
toban sem torténik egyéb, mint hogy a szubjektivitas,
birmennyire ldtszatszubjektivitds is csupém, még va-
lamiféle erfre tart igényt. A rubate lényege: = hang-
jegyek megnylGjtdsa; ugyanaz a hosszhG lélegzet, melyért
az énekeseket olyannyira linneplik. A gycrsitis a sza-
lonzenében mingiz "elegdns™, ha mégigy degraddlt haj-
longédst jelent is, méghozzd a tirsadalmilag egyemrangu
ak-hajlongésdt. A hajlongé megiarija, tulajdonként,

az igy nyert id5t; ezt mir nemveheti el t8le az alap-
ritmus. A szalonzene gyorsitd rubaiéjénak ritka ese-
téhez hasonlé gesztus lehet az uszdlyit felkaps hdlgy
mozdulata. A jazzben a rubato mindig csupén a gyenge=
ség thl-kordnja. 4 szubjektum a rendszer eldl magéba

a rendszerbe menekiil. Nem marad megnyert 1d8: atom és
tonalitds akadilytalanul elnyeli egymdst. Magit az
egészbe vald beilleszkedést, vagyis az affirmédciét is
a tehetetlenség jellemzi. Az ezt kiegészitd ritmusok
is tébbnyire a szinleges iitemnél révidebdb modellek,
ey kétnyolcados iitem két hiromnyolcados modell utén,
esetleg, és igy még tovdbbi gyorsitdsok; meg lehetne
taldlni itt annak sz értelmezésnek a technikai korre-
ldtumat, hogy az integrécid éppen a kasztrdcién keresz
til megy végbe. Ha itt netaldn az ezt illusztrilé
zesztusokat keresnénk, Claudette Colbert-re kellene
condolnunk, shogy =2z It Happened One Night-ban /Ez
t8rtént az éjszzka/ rejtélyesen szororid mosollyal fel-
emeli a szoknydijdt. Mdg ott is, ahel a jazz kitdr;

méz ott is, ahol mintha mondana a szexualitdsra, a
syengesépoel kacérkodik kézben; az erotikusan kiszol-
giltatott né a térsadalmilag kiszolgéltatott ember
ideoléziai megdicstiilésévé lesz.

Ha a jazz-szubjektumnak német neve is lenne -
és miért ne lchetne, internaciondlis jellege ezt is
megengedi -, ez a név csak igy szdélhatna: Péter. Pé-
ter konzul; a szegény, iigyefogyott Péter; Peter Schle-
mihl, a Fekeiec Péter; a maginyos, = lényoktél elhagya-—
tott, tehetetlen Péter: nos, e'Péter™ funkciéja olyany-
nyira megviltozott, hogy gy 0jsdgird azt irhatia ré-
la: minden férfi, akinek erotikusan valamiféle esélye
van, igényt tarthat a Péter névre. A két bohém, Hille
és Altenberg, mapuk is kitaszitottak és kedvencek egy-
képp, elsdnek csindltdk meg a szegény Péter szerencsé-
jét, A modell taldn teolégiai: Petrus, a szikla, aki-
re Jézus az egyhdz&i akarja épiteni, habér az apostol
hdromszor is megtagadja &t. Ma mér az intimitds perce-
iben l4nyok milliéi nevezhetnék szerelmilket Péternek.
Mert minden férfibdl - Péter lett, és ha ez immér le-
leplezdddtt egyszer, neu szégyen tobbé: s&t, éppen
leleplezése révén nyer polgdrjogot, és mdsvoltiban
rejlik, ldtszatként, s kozveilen, besorolhatatlan
induvidualités legutolsé uaradvénya. A hdboru elStti
beriini operett s maga brutdlis médjén juttatta kife=-
jezésre czt, anikor legnépszeribb sligerének cime
Puppchen /Babicska/ volt: Péter é€s Jazz-szubjekium -
in statu pupillsri. "Ein joder nennt mich Puppchen,
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te csindlod-e, vagy #n?" - ez érvényes mind az im-
poteng szeretdre , a"betegen sorvadé" Triszidn és
Amfortas Orokségére, mind pedig a szordinélt trombi-
tdra és szaxofonra. A jazzéneckes — eldologiasodva -
hozzédjuk ‘hasonul; mér kiilsSleg is, ahogy Haselberg
megdlapitja, méghozzd: a mikrofon hasznélatdval.
Egyidejiileg megszakad a "haladéds" elemének folyto
nossdga, melyet a wagneri totalitds még idStlen te-
loszként deklardlt. A totalitds mér csak Onmagdt
reprodukflja; megteresmt minden viszonylatot, csak
azért, hogy djra bekebelezze magdba és fogvatarisa.
A jazz - helyben jér, mint jéréténcos pfrok a zsi-—
folt teremben; dinamikija ugyanabban a sémiban akad
fenn, amely létrehozza. Ugyanezt az fivdltast £lie
meg a "funkciondlis" tirsadalom is. "Totalitdsbél™ -
ahogy még Hegel nevezhette - "renszerré" vilt, u-
gyanabban & pillanatban, amikor az irracionalités
divatja, melyhez a jszz is tartozik, szdmiizte mind-
azokat a rendszereke, nclyeknek egyike a jazz is.

93/

tandori dezsd forditisa

Akinek elfoiultsdg nélkiill vdlaszolnia kellene
arra a kérdésre, mi a zeneszociolégia, mivaen bizony-
nyal igy felelne nyomban: isucretek a zenét hall-
gatok, uini tdrsadalsissodostt egyének és a zene vi-
szonyirdl. Efféle isueretek szerzéséhez a lchetd leg-
kiterjedtebb empirikus hutatfés szilkséges. Iz =zonban
skkor kezdidhetne csak el credményesen, scumitmondd
tények ejynds nellé rakosgatdsandl ecsak akkor lehet—
ne idbb

ha az adoti{ probléndk eluéleti struktara-
viza pdr kordbban kidolgoszdsra keriilt; hz tehét a ku=-
tato tudja, mi relevdns egydltzldn, és hogy mirdl
kell ismeretcket szerczni. “hhez pediz jobban hozzd-
segit a specifikus kérdésfeltevés, nintsem valaniféle

Al .
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éltalénos vizsgéléddsok a zene és tirsadalom viszonyd-
rél. En magam tehdt eldszor elméleti sikon, a zenehall-
getés tipikus médozataival foglalkozom majd, a zene-
hallgatdséval - a jelen tdrsadalomban. Ektzben persze
nem lehet egyszeriien csck keresztiilnézni azon, hogy mi
volt kordbban; ha igy tennénk, szétfolyna keziink
kbzt, ami ma jellemzd. Misrészt viszont, miként a ma-
teridlis szociolégia mis teriiletein is, hidnyoznak az
Osszehasonlitdst szolpéld, megbizhatd kutatdsi eredmé-
nyek a mGltbél. Hidnyukst a tudomény vitdlban gyakran
arra haszrdljédk fel, hogy a jelenlegi helyzet kritikéd-
jénak €1ét elvegyék, mondvdn: koribban sem lehetett
sokkal jobban. Minél inkébb csak kész tényekre ird-
nyul a kutatds, elhanyagolva dinamikdjukat- melyen &t
pedig azok megteremtSdhettek -, anndl apologetikusabb
Jjelleget ©1lt; anndél inkdbb elhatalmasodik rajta az a
tendencia, hogy azt az 41lapotot, melyet éppen vizs=-
gdl, végsd dllspotnak tekintse, vagyis kettls értelem-
ben ismerje el. Ilyesféle 4llitdsok kbzé tartozik pél-
ddul, hogy leszbgezik: = mechanikus tomegtermelés te-
remteite neg annak a lehetdségét, hogy =2 zene mindenki-
hez =ljusseon, s igy, a~statisztikas tdrvényeinek logi-
kija szerint, a z:nehallgatds szinvonsla magdtdl érte-
tédben emelkedett. Ma itt nem akarok kitérne erre a
uwezlchetOsen 41datlan kérdésktrre: @ kulturilis hsla-
disbza veleit csorbitatlan hit és az elsekélyesedés fe-
letti kulidrkonzervativ jeremidda édestestvérek. &
kériés felellssé;teljes feleletére jogositd anyag és
adatok E. Suchman Invitation to Music /Meghivd a zené-
hez/ ciuni wunkijdban — nmegj lcnt Hew Yorkban, a"Rsdio
izl kditetben - talilhaték. Nem sorclom
fel a zenehallzstds tipussinsk eloszlésdra vonstkozd,
rt elméleteket. Zzek csak mindségileg el-
ignzitd jellenzések, felvillan bernnik valemi itt-ott
a zenchallgatdsrdl, aint szocioldgisi mutatérdl, eset-
2z annak tagozddésirdl és meghatdrozéirdl is ~gy s
Valcshdnyszor pedig mennyiségi jelleril mepéllapi-
tdsok hangzunak el — ilyesmit soha nem lchet az elué-
leti szocioléziai elemzések sorén elkeriilni —, ezeket
uwindig wmeg kell vizsgAlni eldbb, =mieldtt kézpénznek
vennénke
Felesleges is szinte hangsiilyozni, hogy a ze-
nehallgatis tipusei sohasem fordulnak el8 vegytiszta
41lapotban. Es nyilvdnvalé az is, hogy kész prédai az
erpirikus tudomdnyok, mindenckeldtt a pszicholégia
tipolé;idktal szembeni Z1tuliénos szkepszisének. Ami
ilyesfajtx tipolégizdlds sorin elkeriilhetetleniil keve-
riktipusnak bizonyul netdn, valéjiban nem az, hsnesm
sokkal inkdbb annak bizonyitéka, hopy a vilasztott
stilizdlési elvet kiviilr8l erdszakoltédk csak réd az
anyagra, valenely nédszerbcli nehézsép fejezddik ki
benne csupdn, ne: pedig az anyag jellege maga. Ennex
¢llenére: tipusok nem Bnkényes spekulic!d eredmé-
nyei. fristdélyosoddsi pontok ezuk, mclyeket a zene-
szocioldyi lapjét képezd mepfoniolésok hatiroziak
weg. B y a tirszdalom proble-
a zenei produkcid és
lentmondsssin, s6t, a




zenehallgatés struktdrijin 4t is kifeiezésre jut,

nem varhatunk egységes kozeget, torés nélkili skdldt
a teljes é&s adekvdt hallgatdstdél, le egészen zz ér-
dektelen vagy szurrogitumszerid befogaddsig; hanem
arra szémithatunk sokkal inkfibh hogy az ellentmondé-
sok és ellentétek a zencaullgatas és az ezzcl kap=
csolatban kialakult szokdsok jellegébem, nindségé~-
ben is tikkrdzddnek. Az ellentuondésogglz: a folyama—
tossdg hiZnya. Az, ami egymdsnak eldhicond, cgymas-
sz1 bizonyos tivolsdgot is tart. A zene zlapveid
tarsadslmi problematikijdra valé reflektdlds, vala=-
mint kiterjedt vizs;dlddidsok és ezck sokszoros onki-
igazitdsa: erre épil fel tipoldziénk. Ha kstegdridi
majd empirikus kritériumokki lesznek valéban, és kel-
15képpen ellendrzik Sket, természetes, hogy ajabb
médositdsra és differcncidlésra szorul. féként a szé—
rakozdsbél hallgs:idk tipusdndl. Minél durvibb szem-
cséjii a szellemi jelenség, mrlyre a szociddgia rdkér-
dez, annil finomabbnak kell lennitk az el;drdsmédok-
nak, hogy efféle dolgok hatdsdt kellképpen mérhes-
sék. Sokkal nehezebb megérteni, miért lett éppen ez

a sléger népszerii és nem amaz, nintsem hogy miért
tartjuk tdbbre Bachot mint Telemsnnt, eg; Haydn-szim-
fomidt miért becsesebbnek, mint Stamitz valamcly mii-
vét. A tipolégidnak az a széndéka, hogy tirsadzlmi
antogonizmusok tudatdban, magébdl a térgybdl = jclen
esetben a zenébdl - kiindulva a t4rgyra valé reakei-
6k diszkontinuitdsdt elfogadhstdan csoportositsa.

E tipoldgidt tehdt csak idedl-tipusokra kell
érteni; s ebben minden tipolégia kiozds. Atmenetekre
mincs tekintettel. Ha helyesek is az alapul szolgé-
16 elgondoldsok, maguk a tipusok, vagy lezalébbis
egyes tipusok, mindamellett még plasztikusabban elkii-
16niilhetnek egymdstél, mint ahozy azt az a tudomdnyos
felfoghs valdsziniinek tarthatja, mely csoportjaikat
csupdn instrumentdlisan vagy az empirikus anyag fo.
galom nélkiili tagoldsa alapjdn, nem pedig a jelensé-
gek értelme szerint hozza létre. Lehetdségnek kelle-
ne nyilnia arra, hogy az egyes tipusok oly kézzel-
foghaté jegyekkel rendelkezzenek a tipoldsidban, me—
lyek alapjén feltételezésiik jogosultsdza vagy tévedé-
se, adott esetben a tényleges eloszlds, megdllapitha-
t5 lenne, — s tarsadalmi, illetve szocidlpszichelé-
giai korreliciék is valamelyest kiderithetfek lenné-
nek. Mégis: ahhoz, hogy valéban ereduényt hozzanak
ezek az empirikus vizsgdlatok, tfimpontjuk a tirsada-
lomnak a zene dolgaihoz valé vwiszonya kellene hogy
legyen. Mert a térsadaloz jelenti a zenét hallgaték
vacy éppenséggel nem haligaték eleve adctt gylijsdfe-
galm4t, mig viszont a zene objektiv, strukiuridlis
adottsdgai hatirozzék meg ugyanakkor a hailgatdk re-
akciéit. Az az alapelvrendszer tehdt, melyre a tipu-
sok konstrukciéja felépiil, itt nem korldtozddhat -
mint merSben szubjektiv irdnyzatd empirikus vizsgd-
16d4sok esetén - az izlésre, a rokonszenvre és ellen-
szenvre, vagy akdr a hallgaték szokdsaira. Sokkal in-
kébb az képezi alapjdt, mennyire felel meg - vagy

cennyire nex felel meg a hallgatéds milyensége a
hallizatnivaléénak. Feltételezziin ernek sordm termé-
szetesen azt, hoz. a miivek walamiféle objektiv siruk-
turdt és értelmet képviselneck, ami az elemzés szé-
méra hozzdférhets, vdltozban helyes mértékben fel-
foghaté és értelmezhet&. Tipusainkkal anélkil, hogy
valamiféle teljességigénnyel lépnénk fel, olyan
skaldt szeretnénk kijelolni, melynek beosztdisa a
teljesen adekvdt zenchallgzidstél — azi a magas fo-
kon képzett hivatdsos zenész fcjlett zenei tudatid-
nak felel meg = e észen az anyapigal kepcsolaios ti-
kéletes értetlenségiy vagy kiztnbissé: iz terjed -,
ami egyébként kordntsem jelenti a z-ne irinti fogé-
konysdg hidnydt. Rendszeriink azonban newm epydimenzi-
é6s; kiilénb6zd szenpontok szerint, hol az eryik, hol
a midsik tipus latszik nnjd segfelelSbbnek. Azt, hogy
valéban jellegzctes és jellemzd reap ldsmédokat
gyijtsink Ussze, fontoszhb, nint =z osztflyozds bir-
miféle logzikus korrektsége. A kiecm<lkedGen legfonto-
sabb tipusok jelent&sépét prébiljuk kérveonalazni itt.
Majdhogynem prohibitivnek mondha t6 annak ne-
hézsége, hogy a zcne hatisdnak szubjektiv tartalmit
a legkiilséségesebb mutatdkon £t, tudominyos biztoun-—
siggal kiriilhatdroljuk. Ilyen irinyd kisérleteink
a reakcibknak legfeijebb irtenzitds’t mérhetik fel,
mindsézét alirp. Azok a s2z6 szerint vseti, mondhatni
fiziolégiai és iy mérhetd hetfsok, melyeket a zasne
kivilt - noz ogy esetben mé; az érverés felgyorsuld-
sfinak kirmutatdsfival is bejlédtck -, kordntsem szono-
sithaték a mizlkotds nualkotdzként keltctt esztéti-
kai élményével. A zencl introspekeid sdr elive fo-
16tiébb bizonytalan ercduényi leh-i esak. A zcnei
élmény szavskbz Cntése a le tobb cmbernél s -inte le-
kiizdhetctlon akaddlyokbe utkozik, hucsak ne:x rendel-
keznek a me;feleld m.oszavak ismeretével; ez:nfeliil
& szavakkal tErténd élnénykifejoeéds nir elfre ki-
sziirt valami, és a primir reakcidk kifejezdjeként
kétszercsen is kétes értékii a megismerés sziméra.
Ezért tchdt a zenei éluények a térgy sajitos, a ma-
gatariis leolvasdsii biztositdé adotisdgait is figye-
leubevevd differcenciilésa 1itszik a legjobb médszer-
nek zhhoz, hogy & zecneszocioldgidnak azon a teriile-
tén, nely az cwborekkel, nes csupdn magdval @ zenévcl
foglalkozik, tdljussunk a trivialitdsokon. Az a kér-
dés, hogy wuz ilyen irdnyd kompetcncidval oly sokszor
eleve felruhdzott szzkértd csalhatstlan biztonsdgi
szempontjsit venné wizsgdlat 214, mir 'wga is & téir-
sadalmi és sz imoanensen zenei problémskorbe tario-
zik.

.

Valamely szakért8i térsulat kdzis véleménye
ehhez nem volna kielé. itd bdzis. A zenei tartalmak
ériclmezése a mi belsd Osszetételének keretel kdzdtt
megy végbe, ugyanakkor az elmélet segitségével is,
mely a miivek keliette hatissal foglalkozik.

Az elsd tipust, az eldbb emlitett szakéridt,
t€kéletesen adckvidt zenchallgatis jellemzi. lenne

tehdt az a teljesen tudatosan hallgatd, skinek
szfindékosan semmi sem keriili el a fi yelmét, és u-
gyanakkor minden pillanatban sz mot tud vetni azzal,
amit hall. Aki példdul, ha egy oly teljességzgel fel-
oldott és wminden kézzelfoghutd architektonikus tém-
pontot nélkilézd darabnak, rint Webern Vonéstriéjdnzk
udsodik tétele, olsd hclldsra képes megncvezni egyes
forawi részeit, az, mondjuk megfelelne a tipus kbve-
teluényeinck. MikSzben spontdn kiivetl a bonyolult
szovetii zene folyamatdt is, olyannyira egybe hallja az
e;ymds uitdn kovetkezd, vagyis egylitt a mili, jelen és
jovd pillanatszit, hogy belllilk értelmi Osszefiigpést
tud kikristdlyositani. Az e;yidejlség bonyolult jelen~
ségeit is, mint pl. a komplex harméniikat és a tUbb
szbélamisizot, pontosan meg tudja kiilonboztetni. Tzt
a2 teljesen adekvit magatartdst strukiurilis zene-
hallgatisnak nevezhetnénk. Horizontja 2 konkrét zenei
logika: érti, smit a maga - természetcsen soha sem
sz§ szerinti-ksuzdlis - szikségszeriiségében felfog.
E logika hordozdja @ technika; annak, aki egyszer-
smint a fiilével is jondolkodik, sz egyes clenek,
amelyeket hall, technikai szinten jelinvalék, és a
technika kategdridiban deril feény lényegében az ér-
telui Gsszefiigzésekre is. Napjainkbah ez a tipus a
hivatisos zenészek kirére szoritkozik, anélkiil, hogy
uzyanakkor ezek mindannyian eleget tennénck az ide-
vagé kritériumoknak; sok olyan elBadémiivész =zkad, aki
egyenesen ellentmond ezeknek a kivetelményeknek. Szém-
aranydt tekintve ez a tipus valdsziniileg alig-alig
vehetd figylembe? tulajdonképpen nem egyéb tehidt,
mint e_y hatérérték erGsebb meghiizdsa: t6le tdvolod-
nak a tébbi tipusok. Vigydzat, nchogy a hivatdsosak
priviléziumdt e tipus kisajdtitdsdra tGlbuzgém mind-
jért az cbjektiv szellem és az egyének kizott a pol-
gérsdg késeil korszukdban lejédtsodd tarsudalmi elide-
genedési folyamattal magyardzzuk, s ezzel magit a
tipust diszkreditdljuk. Amiéta csak zencszerzdk fel-
jecyszései rénk maradtak, tudjuk, hogy a miiveik tel-
jes megértését mindig csak a magukfajtdtdl virtdk.
A kompozicibk egyre nbvekvS bonyolulisiga azonban
nyilvédn csdkkenthette a teljes kompetencidval ren-
delkezbk szduat, legaldbbis az egydltaldn zenét hall-
gatdék novekvd tdbordhoz viszonyitva.

4ki azonban minden zenehallgatébdl szakértét
akarna faragni, a jelenleg uralkodé tarsadalmi felté
teleket tekintve nem jirna el humdnusan, és minden-
képpen utdpista lenne.. Az a kényszer ugyanis, ame—
lvet a mii inte:srins alakja a hallgatéra gyakorol,
nesesak annak trreészetével, holyzetével és nerm=hi-
vatAsos zenel képzetisézével nen egyeztethctd dssze,
hanewn személyes szavidsdgfval sem. Igy jon létre a
szakért8-hallgaté tipusdtél eltérd jé zeneérid hall-
zatd kategéridja. O is ttbbet hall, uint az adott ze-
nei pillanatot csupén; spontin médon Gsszefiig.éseket
41lapit meg, megalspozotian itél, nem csupén presz-
tizs-kategéridk vagy izldisbeli Snkény zlapjén. De
mir nifes, vsgy legaldbbis nincs teljesen tudatdban



a uili technikai és
Olyasféleképpen érti a zunét,
anyanyelvét érti, ha nyelvta
tendrdl scmuit vagy csak krv-set
birtokdbrn van tehdt a zon

a tipusra gondolunk,
széliink, feltéve porsze, he
értelmes zenehallzatist értjuk o
esupdn, hogy Vcllkl "kedveli”™ a =z
kalitds tér.én:tileg a zenci ]vluJ
penitdsat kivinja il
nemti zd-t egyséuét,
16 csoportokban. Valan
tink tanii még
vari

sfrukturilis

k, de olyan
és sziinteleniil ismé-—

hasu;lé jel nsé _nek lohe-
a tizenkilencedik szfizadben is, ud-
&5 arisciokrata kirtkben. : uhoplr is, pa-
naszkodva bér e;yik levelében GLb kirdk dekon—
centralt é1 tformijs miatti,
keznek bizonyos valddi hoz
sdgnak szemére vetette, hopy
tétben czak & bamulatrs nelto ci rku321 wutztviny
ma igy wmondandénk: a show—t = értékelik. Proust
jai kozt is feltinnek olyanok, azkik ebbe &
sorelhatdk: Guermantes—ék szférdiba,
Charlus baré. Feol
ték szima, &

a fels

ml*/' diiiivész han;versenyére
gedils ténusdnuk nevez -,
maga; sz énckessel kap-
ristit hallva alkalmilag
ski értékeli, it érté-

Lipusha

novekvd szdimdhoz vizzony kelni kell: & hultat enbere.. Az egyetlen, amif
téztathatatlanul Sretird polsdrosoda: e Tipus wiLdEnck«létt i nyel, az exorbitins, mond-
re és a teljesitwény =lvén k 4 "‘i @ hatni mérhetd teljositmény, e chlfclb nyaktors
ken, és vézil a tipus me sziindsé virtuozitis, egészen @ show-es y fben. A tech-

polé;ia 526156 értéked uzcrlnti r

nika impondl neki, Sncélként - aszkoz; 85 omuzpl
nalai rajzolddnak ki: szdndéks s i

nem &11 apf"; széltéb n-hosszdibzn elter-

snapsi; valn-

ki vagy mindent ért, vigy hor= jedt témesz-hallgatds akorlatdtol. kor wvi-
nészetusen & nem—hivatdso nyeniké- selke dse: idep enkedes: a 181, utaszto elit~
pességének hanyatlésa, o tine eszkizik alliv. Tédrsa helye a felsd és a jémédd polgdrsi
és a pépi reprodukdlds hatdsdra. Leginkdbb ott él- esetleg némi dtmenetekkel a kispolgdrsédg felé; ide-
het tovébb az amtér, shol egy arisztokratikus tér- olézidja ttbbnyire Peakc¢os. kultdrkonzervativ. Majd-

sadalomnak legaldbbis a msradvinyail fennmuradiak
még, nint példdul Béesben. & polgdrsdz alacsonyabb
rétereiben wa mir aligha taldlhatd nez ez a2 tipus,
kivéve taldn "polémikus" kiilbnectket, ski viszont
mér-ndr szakértfnek szdmitenak inkdbb; s ittt kell
megjegyezni: a szakértékkel kordbban & jO zenzdértd
hallgatésdig sokkal jobban szdt értett, mint msnap-
sidg az 1Un. miiveltek a zene élvonaldval.

nen minden csetben ¢llensépes az exponiltsn G zené-
vel szenkdzt; mert azzal bizonyitjuk legjobban ériék-
konzervald és egyben — majdhozynen pulloSJO'
diszkriminild szinvons lunkat, hu ritt megy
sz allitélugos Orilt vacaksdg n. Kenformizmus,
kovvencionalizuus jellemzi tirsadalwmilag ezt a cso-
portot. Sziwat tckintve, zenel hapyo-
ményo clkezd ors 3

Szocioldgialilag e tipus Grokét egy harmadik, vay y Al Ly B2
a tulajdonképpeni polgdri réteg vette A%, uwely az naygyra, wé; ha &szrev. hatlen
opera= #s hangversenykdzinsép javarészét teszi. Kul- Kezik is; wint a sedik. Azo

turdlt hallgatésdgnak, vasy akdr a kuliurdt fogyasz-
ténrk is nevezhetjilk e réteget. Az ide turtozd eumber
sok zenét hallgat, adott esetben kielépithetetlen,

csoport. lesszemenBen donté s
nében. Nemcsak @ nu_y koncertirodik és operahdzak
torzsborl8i toborzddnik sorsil acsuk azok, akik
361 tdjékozott, hanglemezt gyiijt. A zenét mint a a 3alzburg- és Bnyrrath-szera tnnepséuek szinhelyére:
kulturdlis javak egyikét tiszteli, gyakran mint o- zardndokolnak, hanem ¢Z & lepfontosabb - azok
lyasvalamit, amit sajdt tdrsadalmi érvényesiilése ér- a grémiumok is, melyek a zenei programokat és misor-
dekében kell ismernie, ez az attitiid a komoly clkite- tferveket kislakitjék, mindenckel&tt a filhsrudniai
lezettség érzésétdl a legvulgdriszbb sznobizmusig hangversenyek anerirai bizottsdgi hiélgyei. Ok irdnyit-
terjedhet. Itt a zenéhez vald spontdn és kizvetlen iék ezt az eldologiasodott izlést, mely = teljesség-
viszony a strukturdlis egyiltélést az anyagpal az gel jogtalanul - magosabb rendlinck érzi magdt a kul-

—c.h

turdlis ipari izlésnél. A kulturédlis javaknak egyre
nagyobb mennyisége vwilik e tipus képvisel8inek kezén
a manipulalt konzumilds drucikkévé.

Ide csatlakozna a kiovetkezd tipus, melyet
szintén new a hallott zene sajatos adottségaihoz va-
16 viszonya, hanem a tnrvytol eltiveolodott, messze-
menden onallésult mentalitdsa vezérel: az emociond-
lis hallraté tipusa. Viszonya a zenéhez kevésbé me-
rev és kizvetett, mint a kulturidlis fogyssztdé,
ugyanakkor mds szempontbdl még messzebb jir a miivek
lényegétdl: a zenehallgatds az ilyen euber szdmdra
lényezében és egyébként elfojtott vagy a civilizécid
normdi iltal fékezett Ssztinmegnyilvinuldsek kivdl-
tdja, sokszor valamiféle irracionalitds érzeténck for-
résa; az onfemtartds racionilis futdszalagjdhoz ki-
nybrieleniil Jdakényszeritett szub-
jektumnak mAr csupdn ennek segitségével nyilik lehe-
tdsége arra, hogy valamit érezzen. Igen gyakran ezen
feliil nincs is semmi kizelebbi dolga a konkrétan
hallott zene mibenlétével: a "kivaltdé" funkcid a
fontos, welyet az betdlt. A hallgatds a specifikus
érzékelési energiik tdrvénye szerint torténik: az
ember fényt érzdékel, ha a szemére iitnek. Ez a ti-
pus mindenekeltt olyasfajta szembedztkden érzelmi
telitettségii zenére tart igényt, mint Csajkovszkijé;
konnyen és szivesen sirva fakad. 4 kultdra-kenzumé-
16k katepdridjdval igen széles 4tmenetet képez ez a
tipus: hiszen azok fepyvertiribél sem igen hidnyzik
a valddi zene érzelmi értékére vald hivatkozds. Az
esociondlis hailgatd - taldn éppen a zenei kultdra
respektusdnak igézetében — Németorszigban kevésbé
elterjedt tipus, mint az angolszdsz dllamokban,
ahol a ecivilizdcids nyomés erdsebb, és inkédbb ki-
kényszeriti az ellendrizhetetlen belsd érzelmi vi-
ldzba valé félrevonuldst; valamint a technikai fej-
l6désben elmaradt orszdgokban is komoly szerepet
jatszik... Ez a tipus wmind zeneileg, wind egész ha
bitusdt tekintve naiv, vapy legaldbbis azzal biisz
kélkedik. Rcakcidjinak kozvellensége olykor valami-
féle iacos elzdrkdzdssal, vaksiggal jar egyiitt nagdt
& dolgot illetfen, melyre reagil. Scamit nem aker tudni,
és ezért mér eleve kinnyen korminyozhatde. A zenei kul-
furdlis ipra belekslkuldlja terveibe; Németorszégban
és Ausziridban példdul a harmincas évek eleje éta a
szintetikus népdal miifajdval. Tarsadalmilag ez a ti-
pus nehezen jellemezhet8. Alkalmusint elvitathatat-
lan t8le némi érzelmi melegség; lehet, hogy valdban
kevésbé uwegkérgesedett és Gnelégiilt, mint a kulturd-
lis fogyaszté, bdr az uralkodéva lett izlés térsadal-
mi rangléirdjin annidl alacsonyabb fokon helyezkedik
el. De ehhez a zenehallgaté tipushoz jécskdn begye—
pesedett, csak foglalkozdsuknak é18 emberek is tar-
toznak, az omindzus "tired bussinessman" /fiaradt
iizletember/ prototipusai, akik e mindennapi életfilkre
nézve semmiféle kbvetkezuénnyel nem jérd teriileten
prébilkoznak kompenzdcidt keresni mindazért, amirdl
egyébként le kell mondaniuk. — E tipusba sorclhatck



mindazok, akiket birmiféle zenei képszerili ssszocidcidkra Gsztinbz, le egészen
a zenel élmény folytdn ébren dlmodd, réveteg fantasztdkig; s legalabbis ro-
kon tipusli a szd szoros értelmében érzéki zeneélvezd, aki kulindlis gybnybr-
rel izlelget egy—egy izoldlt hangzdsingert. Néha gyiijtSedénynek haszndljik a
zenét, melybe Gnnbn, a pszichoanalizis teéridja szerint "szabadon &radd",
szorongdst keltd érzelmeiket beletnthetik, néha pedig éppen a zenével valé
azonosulds 4ltal jutnak olyan érzésekhez, melyek sajat magukbdl egyébként hi-
dnyoznak. Ezeket az iegn nehéz részletkérdéseket éppigy weg kellene vizsgdlni,
mint ahogyan a hallgatds keltette érzelmek vulddisdgdt vagy képzelt jellegét,
nagy a valdsziniisége, hogy a kettl nem valik el €lesen epymdstol. Hopy a zenel
reagdldsmdd kiilonbségeihez az egész személyiséget megilletd, végiil pedig szo-
ciolégiai differencidlisok is kapcsolanddk-e, egyenlére eldéntetlen.. Gyanit-
haté mindenesetre, hogy a hivatalos zenei kultira elfregydrtoti ideolégidja,
az intellektus—ellenesség komoly hatdst tesz az érzelem vezette hallgatdkra.

3 4 tudatos zenehallgatdst Ssszetévesztik valumiféle hideg,
kiils8dleges reagdlasméddal. Az érzelem vezmette tipus maukacsul ellendll minden
olyan igyekezetnek, mely &%t a strukturdlis zenehallgatésra akarni &t rivezef-
ni - & ez az ellendllds talén még hevesebb, mint = kulturilis konzumdldé, aki
mliveltsége kedvévért véyiil erre is késznek mutatkozik.. Valdjiban az adekvii
hzallgatds nen képzelhetd el effektiv Lirtokbavétel nélkiil. Csukhogy ottt magdt
a oi:lkotést veszi birtokébax a befogadd szubjektum; és a red vald koncentré-
14sbél abszorbedlja mintegy a pszichikal energidt; wig az emocionflis hallga-
t6 szédmdra a zene: eszkiz, sajit Osztonéletének kiszolgdldsdra. Neu nond le
tnmagdrél a mialkotds kedvééri, amely ezért a gesztusért érzeleunel jutalpaz-—
né, hanem a téirgy funkciéjét alakitja &t oly médon, hogy wmerS projekcids ki-
zeg legyen.

Az érzelem vezeite hallgatéval merSben ellentétes tipus
is kialkult, legaldbbis Néuetorszdpban; ez ahelyett, hogy a zenében keresne
menekiilést az érzelmek civilizécidé szabta tilalma, a mimetikus tabu €181, in-
kibb magdévd teszi azt, s eyyenesen sajét magatartdsmédjinak normijéva emeli.
E tipus idedlja egyfajta statikus zenehallgatds. Hegvetl & hivatalos zenei
életet, mivel sz véleménye szerint kildgozott és létszat jellegii csupin; de
ahelyett, hogy tdllépne rajta, hitrafelé 1ép. olyan korszakokba menckiil, me-
lyekr8l azt hiheti: védve voltak még a dolgok uralkodd drujellegétdl, zz el-
dologiasoddstdl. Merevségével ugyanannak az eldologiasodédsnak addzik, mellyel
szembeszdll. E lényegében reaktiv tipust resseniiment —hallgutdknak /ellenér-
zés/ nevezhetnénk., Ide tartoznak azok a Bach-rajongok, akikkel szemben efy
izben Bachot mir védelembe vettem; méz inkdbb azok, akiknek szeszélye a Bach
el8tti zene Németorszighan; e¢gészen a legutdbbi iddkig a Jugendbewepung wejd
minden hive ennek a magatartisfornd g nt-

sk az igeézctében Allott. & ressentin
hallgatd, aki a zenei élet mechsnizmusa elleni tiltakozdsa révén 1itzzdl
nonkonformista, tobbnyire reniszerekkel &és kizUssépekkel sziopatizdl, wéghoz-
z4: bncéluan, és elfogudja azok ninden tdrssdulompszicholdgiui 4 politikai
konzekvencidjdt. Errdl tanuskodnak a merev szoktdssigok, kitdrni készils di-
hot sugirzé arcok, melyeket az Gn. Bach—érikon vagy esti zenéken Lithutunk..
Sajat maguk kiilén szférijdban, akdr mé; az skbtiv zenélés ferén iu: ickels
zottak, megy minden wint = karikacsapds; csak éppeon minden 15 Pl
el van torzitva valamiféle vildgnézetiel. I fipus inadekvd a6 aluban . 2 s LR
411, hogy széméra e, ész zencl szférdk kiesnek, lyek tudomisulvétele pedig (i y
nélkiilszhetetlen. [ tipus képviseldinek tudatdt eldre megforméljs mar sz
Bket tomorits szovetségek valuuely célkitiizése ~ tibbnyire velejéiy reakel-
4s ideolégidk figgvényeként ~, s a windendrom valé historizius. 4 ulivek

@ ¥ an poloiri ide ] ;-
szembe, tncéluvd lesz; frradezdsuk n:w is ennyira arra ird
szellenét adekv’t médon visszaadjdk és felfogjik, sok in

nek buzzdén, nehozy egy jotnyit is viltozhassen sz, zmil
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uédon - elmilt iddk eldadisi gyakorlatdnak vélnek.
Mig az emociondlis hullgatds a gices, a ressenti-
ment hallgatds a hawis szigor irdnydba visz el,

mely nez tesz egybet, minthogy az egyén Ondllé ér-
zelemvildgit valamely kizbsség véddszdrnyainak jel-
szavdvd nyozja el; E tipus képviseldi'ecy idSben
muzsikusoknak nevezték magukat; s csak a2 romantika-
ellenesre hangolt rendszer hatisdra mondiak le errol
a névrdl. Pszichoanalitikai szempontbdél =zonban vé;-
teleniil jellemzd rajuk ez 2 név, annak kisajititisa
éppen, ami ellen fordulnsk. A név tehit — awbivalen-
cidt takart. Amit a ressentiment-hallgntdk akarnak,
nemcsak hogy cllentéte a muzsikussdgnak, hanen indii-
tatGsa is minden ilyesfajta képzel elleni legheve-
sebb averziébdl kiovetkezik. Lzek a hallgatdk lep-
bens&ébb szindéka tehdt nem e;yéb, ninthegy a mimeti-
kus impulzus Osrégi civiliziciés tabujat valésitsa
meg a miivészetben magdban, mely éppen ilyen impul-
zusb6l tdpldlkozik. Ki akarjs irtani maradéktalanul
mindazt, ami nem veti ald eagdt valaxiféle szilard
és dllandd rendnek, ani vagdns jollegii, szabados,

és aminek utolsé, sivdr kis nyomai =mir n== rubatédk-
ban és szélista-mutstvinyokb:n jclentkeznek. Akar-
csak nemrég a koncen.ridciés tdborokban: nost mir a
zenében is juj a cigdnyoknak, csupin az opecratt te—
riiletét enpedélyezik szamukra, mint:cgy reszervitum-
ként. A ressentizment-hallizatd szdindra a szubjekii-
vitas, az érzclmi kifejezés a lehetd legmesszebbuend-
en egyertclmii a promiszkuitdssal, €s ennek uéj a
gondolatdt sem tudja elviselmi. Ennek ellensrc - a-
hogy ezt Bergson . Deux sources-ban /A tudomany és

a vallds két forrdsa/ uegdllapitja - olyan erds a
vdgy vala=ziféle nyilt térsadalow irint, melynek le-
csapbddsa a miivészet, hogy még a leghevesebb gyiile-

let sem merészkedik odiiz, hogy a niivészetet tel-
jességgel felszamolja. Mi lchet a kompromisszum?
Minden minmézist8l megtisztitott, némil.; csirasentes
miivészet; ami pedig képtelenség. De €ppen ennek a
képtelenségnek az idedlja a ressentimeni-hallzaiodk
féltve Srzitt-dpolt titka. E tipus feliiinden érzé-
ketlen, méz a migs vdlasziotta irodalmon beliili mi-
ndségi differencidk irant is; uniformizdld ideolégi-
dja elkorczositotts az irnyalatok irinti érzékeny-
sérets Egydltaldn: puritdn pysnukvissal tekint win-
denre, ami differencidilt. 4 ressentivent-hallgatok
tédrsadalmi elterjedése nehczen kibrvonalazhato, jol
szervezetten, aktiv propagsndatevékenysésgel, a ze-
nepedagbgidra a le;etd legnajyobb hetdst ;jyzkorolva
ez a csoport is kulcspoziciét foglal el: =z muzsai
elv megtestesitdjes Hem ismeret s azonbsn, hogy
szervezetein tdlmenden renielkezik-e szimotievd e-
rdkkel. A =agstartds=éd sszochizuusa, r-lynck 1é-
nyege nec ezyéb, uint, hogy Gnmegdnzk szinteleniil
megtilt valamit, Onunaga létének sziiksé Szeril itlté—
teleként =sutst a kollckiiv kényszcer iénycre.
kényszer, -int & hallgsté tipus de.crmindnsa, vala-
melyest bensdséyrsebb u;yan, oti is hatihas, ahol a
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s zenehsllgutas szitudcidja, nint a radid
esetében oly syakran, izol‘li. fféle vsszefiig;ések
azorban sokkal bonyolultabbzk znnzl, oeuhoh3 ezy-
szerien & szervezetekhez veld tirtozds és a zenel
izlés korrelaciéjs dltal fényt l-hctne deriteni ré-

tényles:

~Sulk,
Ju

E tipus teljes tarsadal érteloczfse =4&;
z=ind a gal napig hlln}zlk irényst meg kell hatdroz-
ni. Javarészt a {1‘pol .arsag felsdbb retrbrlbol to=
borzddik; a kispolgdrsdgbdél, melynek szeme eldtt a
tirsadelni lecsiszds réne lebszett. Eviizedek éta

fiipebséyilk cpyre inkdbb vxbszaveti e réteg tagjait

abban, hopy a kifelé aktiv, befolydst gyakorld erdvé,
s ezzel e;yiitt bensd lényiikben fejlett epyénekké
vilhassanak. Sz akadilyozzz Sket a magas rendi zene
befogadisdban is, aminek ditja pedig - nemcuak Beet-
hoven 6tal - eleve csak w2z ecyénisé; és annak szabsd-
sdgan 4t vezethet. %z a réteg azonban, a polgdri vi-
lag kiozepettie bekOveikezd proletarizdlddds vald régi
félelmében kitsrt a idrsadslesi euelkedettséz ideold-
gidja mellett, komokul ragaszkedik az elit—ondolat-
hoz, az {in "bensd értékckhez". I réteg tudatit és a
zenéhez vald viszonjit t rsadalmi helyzete és ideold-
gidja ktzt fesziild konfliktusa hatdroz-
za meg. & konfliktust psadig dgy oldja fel, hogy sajat-
mapdval és mdsokkal el akarja hitetni: éppen az a kol-
lektivitds, welyre itéltetett, s melyben Onuaga el-

vesztésétdl retieg, wz individudciénél magasabb ren-

dii, & létezéssel eleove eyiitt jird, értelmes, humdnus
és ki tudja még mi winden.. Segiti ket ebben, hogy
az induvidudlis létet nepgelded #llajpot shogyan ezt a
"omuzgsikusok® szintctikus zenédje és az {in. barokk zene
is javarészi szurerilja, odee sterkréik czjat kollek=
tivizdlédisuknsk sz induviguili wiszinte utdni
valédi &llipotdnzk he lyﬂue. szt ké: zrll u;y:-nis, hogy
ily mdédon hel_z‘.uhn rk val: entsé; €s ro:lat-
l.nqub bel nut d 4
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lannd is vflt tiltakozésdban a hivaiales kultiira
ellen, a zenei spontaneitds igényében, vagyis olyas-
aire vald vdrakozisiban, ami szemboszepglil az eldirt
mindig-ugrananna® - &s végill szektds hajlamaiban
kivilt Néuetorszég az a hely, ahol a jaszznek minden-
kor leghaladébbnak tisztelt alakjarél ejtett egyet-
len kritikai £€1i sz6t a miifaj legbensfbb hivei mind-
jért a hozzé nem értés hitviny és rosszindulati gesz-
tusénak tartanak. A jazz-hallgaté osztozik a ressen-
timent tipussal a klasszikus-romantikus zene idedlja
elleni averzidban is; ugyanakkor mentes az aszkéti-
kus-szakrdlis gesztustél. Mert éppen a mimetikus e-
lemekre bilszke nagyon, s természetesen "standard de-
vices"-szé /szabvinyos jelmondattd/ - sablonizélta
azokat. E tipus is - persze, nem mindig - adekvét
médon érti vdlasztott térgyidt, ugyanakkor van benne
valami a reaktiv jelleg mindenkori korlétolisdgdbél.
A kulturdlis hékusz-pékusz elleni jogos ellenszenve
kibvetkeztében az esztétikai magatartds normdit leg-
szivesebben valamiféle technizilt-sportszeri érték
rendszerrel helyettesitené. Unmagét félreismerve bé-
tornak és avantgarde jellegiinek mutatkozik, pedig
legszéls@ségesebb kiesapongéisait is mér t&bb mint
Gtven év éta feliillmulja és kivetkezetes forméban
hozza létre a komolyzene. Mdsrészt a jazz legddn=-
t3bb mozzanataiban, mint a kibSvitett-impresszionis=-
ta hangzatvildg és a szimpldn-standardizdlt formék,

a lehetd legsziikebb kbr foglya marad. A metrum vi-
tathatatlan urslma, melynek mindenfajta szinképa-mii-
vészet engedelmeskedni kiteles; a képtelenség, hogy

a zenét valédi értelemben dinamikusnak, szabadon ki=
bontakozé folyamatként képzelje el - mindez a tekin-
télyhez kitbtiség jellemvonisit vési ;e tipus szel-
lemi profiljéba. E jelleg persze adott esetben leg-
inkibb freudi értelemben wvéve oldipuszinak tekint-
het8: lizadds az apa ellen - amiben deve ott a készség
a meghunyészkodisra. Térsadalmi tudatét tekintve ez
a csoport szdmos esetben haladé; f& elSforduldsi te-
riilete: a fiatal nemzedék, amit a teenager-bussiness
persze tédmogat és kizsdkményol. A tiltakozds nem
hosszi életii, inkdhb a részvételre vald készség az,
ami sokakban késSbb is megmarad. A jazz-hallgaték
tibora Onmagén beliil sem egységes, mindegyik csoport
buzgdn dpolja a maga kiilon véltozatait. Azok, akik
technikail szempontbdl a leginkédbb hozzdértdk, becs~
mérlén nevezik Elvis Presley iiviltd dervishaddt hu-
ligén kamaszoknak. Hogy aztén a kiilonféle produkcicdkat,
melyek kiziil ki az egyikre, ki a mésikra eskiiszik,
csakugyan "vildgok" védlasztjék-e el, ezt alapos zenei
elemzéssel kellene megvizsydlni. Mert még azok is,
akik kétségbeesett erdfeszitéssel mindent megtesznek,
hogy a véleményik szerinii tiszia jazzt megdvjik
konvencion4liss: bsestelenitett rokonstsl, kénytele-
nak vigiil koanercionilis egyittesek vezetSit is oly-
kor-olykor a szivikbe fogadni. A jazz mér az esctek
tilnyomé tibbségében az alapanyagdt képezf slécer



é4ltal is eleve a kommersz zenéhez kStédik. Arculati-
hez hezzdtartozik az is, hogy = diletténs médon -
képtelen & zenérdl zenei fogalmakban szémot adni -
olyasféle tehetetlensdg ez, mely hidbs prébéljs on-
magét azdltal igazolni, hogy a jazz rendellenessé-
geinek titkdit nehéz pontosan régziteni; mikor a ko=~
molyzene mir régdéta megtaldlta a lehetBséget hason-—
lithatatlanul finomabb &rnyalati ingadozdsok kotta-
irfisos rogzitésére. A szentesitedt zenei kulidrdtél
valé elidegencdés e tipus esetében mivészet elBtti
barbarizmusba esik vissza, mely hidbavaldan igyek-
szik Onmagdt &8si érzések spontdn elftbréseként rek-—
ldmozni. Ez a tipus is eléz szerény szami képviseld—
vel rendelkezik, egyellre még akkor is, ha vezeitli-
nek nydj-kiséretét hozzészémitjuk, Németorszégban
azonban véirhaté, hogy egyre nivekedni fog, sét le-
het, hogy nincs messze az az id8 sem, amikor a res-
sentiment-hallgaté tipussal ©sszeolvad.
Mennyiségileg valamennyi tipus koziil a leg-
jelent&sebb azoké, akik a zenét szdrakozdsként hall-
gatidk csupdn, és semui mést nem jelent szlmukra.
Ha csupin statisztikus kritériumok szerint itélnénk,
s nem néznénk az egyes tipusok tdrsadalmi silydt és
a zenei életbén jdtszott szerepét, valamint a dol~
gokhoz vald hozzédllds kiilonféleségét, azt mondhat~
nénk: ez a szérakozdtipus egyediiluralkods. 38%,
még ilyesfajts mindsités alapjén is felettébb kér-
dézes, vajon tiilsfilya nem teszi~e feleslegessé a
szocioldgia szdméra a rajta valamelyest is t0llépd,
részletekbe mend tipoldgidi. Csak akkor keriil mds
megvildgitdsba & kérdés, ha s zenét nem pusztin
mésért vald létében, térsadalmi funkcidjdban, ha-
nenm magénvalésdgéban is vizsgdljuk, s végil kide-—
ritjiik, hogy a zene mal tdrsadalmi problematikéja
tdrsadalmiasoddsinak latszatdval fugg Ossze. & s26-
rakozni vdgyd zenehallgatd tipusdra méretezték az
egész kulturdlis ipart: akér Ggy, hogy &z utdbbi
alklamazkodik, ideolégidjdnak nagyon is megfeleld-
en, a szdrakozé réteghez, akér pedig oly médon,
hogy maga teremtl meg vagy éppen salégatja eld ezt
a réteget. Taldn helytelen is az izoldlt kérdésfel~
tevéds, melyikilké az elsBbbség: mindkeitd a térsada-
lom adott Allapoténak funkcidja, a térsadalomé,
melybe termelés és fogyasztds egyképp belefonddik.
Térsadalmilag a szérakozésb6l hallgatd tipus egy~
fajta nivelldlt egység-ideoldgia sokszor megfi-
gyelt, de mindig cssk a szubjektiv tudatra vonat-
‘koztathaté jelenségével 411 korreldcidban. Viasgd-
latot érdemelne, vajon azok a differencidk, melye-
ket id8kbzben ebben az ideolégifban kimutattak, a
. szérakozdsbdl hallgaték esetében is megmuitatkoz—
nak-e. Feltevés csupdn, de meg lchet kockéztatni:
miszerint az alsé réteg minden kiilsnSsebb raciona-
142816 t¥rekvés nélkil megelégszik a merd szdérako~
zéssal, mig a felsdbb idealisztikusan szelleommé és
kulturévé pofozza, s eszerint, "vdlogat". A folot-
tébb elterjedt szérakoziatd zeme igen J61 kifejezi

ideolégia és a tényleges hallgatés eme kompromisszu~
médt. 4 szérakozé-tipus tulajdonképpen mir csirédjéban
megtaldlhaté a kultirafogyasziék kdrében, méghozzd a
hallgatds téirgydhoz valdé specifikus kapcsolat hiénya
révén; az ilyen ember szémira a zene nem értelmi Hsz-
szefiiggést jelent, csupén ingerforrdst. Az érzelmi-
szinezetii és a sportszeri zenehallgatds elemei is be-
lejatszanak a dologha. Mindezi azonban egy szintre
nivelldlja a szérakoztaté kemfortul szolg:lé zene
irénti igény. E tipus legszélsOségesebb képviseldi
alkalmasint mir a zene atomisztikus ingereit sem ké~
pesek izlelnl - egydltalédn, az alig tud mdr valami
megfoghaté értelemben élvezetet szerezni a szdmukra.
Ez a hallgatds-tipus, szerkezetéi tekintve, a dohédny-
zéshoz hasonlit. Jellemzdje: hogy a rddidkésziilék
kikapcsolésa kellemetlenebb érzést valt ki, mint a-
milyen 8romdt jelent - bérmily csekélyet is - ha
sz6l. Hogy ez a csoport ~ melynek tagjai, shopgy mon-
dani szokds, rddiézenét permeteztetnek magukra, anél-
kiil, hogy valéjéban odafigyelnének - mekkora, nem is-
meretes; fényt vet mindazoniltal a helyzet egészére.
Onkénteleniil is a narkotikumok irdnti szenvedély jut
az ember eszébe. A narkomdnids magaturtdsnak megvan~
nak az alapvetd térsadalmi Ssszetev8i; a lehetséges
reagildsforndk egyike ez az atomizAlddésra, mely,
ahogy a szocioldgusok megdllapitottdk, a térsadalom
haléjanak siiriisddésével egylitt jir. A narkoiikus-é1-
vezd sgyképp elintézi s térsadalmi nyomés é&s sajat
magédnyossdgdnak problémijdt azdltal, hogy a maga wéd-
jén ©dnélléan 1étezd éc magitdél érietddd valaminek
fogja fel a dolgot: "hagyjatok bé&kén"™ ~ ez a jelsza-
va, ebbll épiti fel illuzérikus magénvildgdt, melyben
zzt hiszi, végre Onmaga lehet.. Ahogy azonban a sz2él=~
s8séges szérakozébdl hallgetd tipusnak az anyaghoz
vald teljes kapesolattalansépga sejieti, ez a magénvi-
lig is lires marad, absztrakt és bizonytalan. Ahol ez
a magatartds radikaliz4dlédik, ahol mesterséges kis
paradicsomok alakulnak, mint példdul a hasisélvezdké,

ez mindig csak hatalmas tebuk megsériése dltal t8r=

ténhet. Ugyanakkor a narkoiikum irdnti szenvedély

tendencidja szinte egyutt sziiletik mindenfajta "tirsa-

dalmi szerz8déssel™, &s nem lehet csak gy egyszeriien
visszaszoritani. E konfliktusbél erednek mindazok a
magatartdssémék, melyek szerint a narkotikus irdnti
igény valamiféle tompitott médon kielépgithetl, anél-
kiil azonban, hogy ez az egyén munkaerkblesét vagy
szociabilitdsdt thlsigosan befolydsolné: errdl van
s5z& a tdrsadalomnak az alkohol élvezetét illetd eny-
hén szbélve tolerins magatartésa, s a dohdnyzés szo-
cidlis szentesitése esetében.

A zenemdnia hasonld értelmli a szdrakozdsbsl
hallgaték jelentds részénél. Kapcsolédik az amiigy is
affektiv toltésii technikdhoz. A dolog kompromisszum
jellegét nem lehetne semmi méson figy érzékeltetni,
mint annak & hallgaténak a magatartédsén, aki bekap-
csolja a radidét, és kizben dolgozik. Ezt a dekoncent-
rélt tartdst a szérakozni végybk tipusa mir tirté-

nelmileg régéta elfkészitette, és ilyen jellegil hall-
gatéisra vald anyag is messzemenfen kiszolgdlja a lehe-
téséget.

A szérakozés cél13jdbél hallgaték roppant szima
igazolja azt a feltevést, hogy a tipusuk az amerikai
térsadaomtudomidny 41ltal feldllitoit hirhedi "miscel-
laneous"-bél tevBdik Gssze. Vagyls eredetét tekintve
valésziniileg nagyon heterogén az, ami ittt kdzis neve-
zére keriil. Igen széles sk&l&t allithatunk fel: kezd-
ve azon a tipuson, aki csak figy tud dolgozni, ha a ré-
dié halkan szél, azon 4t, aki az iddt akarja agyoniit-
ni és egyediillétét eliizi a zenehallgatédssal, mely le-
galdbb valamiféle egyedilllét illGzidjét kelti, az
egyveleg- &s operett-kedvel8kon, valamint a zenét ki-
kapesolédas eszkbzeként felhaszndlbkon &t egészen a-
zokig & nem kis szémban levd kétségkiviil muzikdlis
egyénekig, akik azonban nem rendelkezbek lehetdséggel,
hogy zenét tanulhassanak, munkdjuk és beosziésuk pe-
diz megfosztja 8ket a zene ercdetiben valé élvezetétdl,
raktéri Sruvadl kell hogy beérjék. Vidéken figynevezeti
népi zenészek kiorében gyakran talilkozunk iljen ember-
rel. A széraizé-tipus képwiseldi azonban javarészt
eltBkélten passzivek, és heves ellendllést tanusitanak
azzal az er8feszitéssel szemben, melyet a valddi miial-
kotdsok megktvetelnek t8liik. Bécsben példaul éviizedek
Sta érkesnek a radibhoz levelek, melysknecsoporihoz
tartoask tiltakeznak az &ltaluk - borzalmss kifejezés!

‘- opusz-zenének nevezett miivek sugéradsa ellen = és

a Wkromatikus zene - - érisd: harmonika - buzgébb témo-
gatésdt kévetelik. Mig a kultira-konzumélé az orrdt
fintorgatjs, ha kinnylizenét hall, a szérakomni végyd
hallgatéval éppen az a baj, hogy szinvonaldt soha nenm
lehet eléggé mélyre helyezni. Tudatosan = s8t, Ontu~
datosan -, low=brow-réteg /alacsomyszintii/ ez, mely
kbzépszeriiségébbl erényt csindl.. Vagyls: visszafize-
ti a kdlcstnt a zenekultdrinak a biinért, melyet a
tdrsadalmilag magdra vett azzal, hogy kizérta dnmagé-
bél e réteget. A hallgatds legsajdtosabb jellemzdi
itt: szétszbrisig és dekoncentrdcié, amit csak néha-
néha tbr meg egy pillanatra valamiféle odafigyelés -
egy-egy részlet felismerése. A hallgatisnak ezt a
struktirdjdt alkalmasint laboratériumi vizsgdlat tér-
gybvé lehetne tenni; primitivségének mérésére a prog-
ram-analizdtor lenne a legmegfeleldbb eszkidz. Nehéz
dolog viszont a szorakozdsbél hallgaték tipusét tar-
sadalmilag bérhov4d is pontosan besorolni. Németorszdg-
ban a tulajdonképpeni mivelt réteg, legaldbbis sajdt
ideolégidja szerint, eleve elkiildniti magét e tipus-
t61, anélkiil persze, hogy bizonyitést nyert volna:

az e réteghez tartozdk ttbbsége valéban olyan nagyon
nésképpen hallgatja~-e a zenét. Az amerikaiaknak nin=
csenek ilyen fajta ghtldsaik. Burépdban is fellazul-
nak majds. A szérakozds kedvéért hallgaték kozt bizo-
nyos szocidlis differenciélédés vérhaté kedvenc da-
rabjaik alapjén. Igy példdul a fiatalkorfiak a jazz-—
kultuszon %Gl mindenckeldtt a slégereket kedvelhe-
tik, a vidéki lakossdg javarésze a népzenéi, mellyel
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elédrasztjdk. Az amerlkai Radio Research arra =
sértetiesen hdtborzomgatd eredményre .j
a kulturdlis ipar dltal eld&liitost : ;
cowboy~ és Hill Billy=zenét kiilonGsképpen o
dékeken kedvellk, ahol ma is &lnek méy cowboyok és
Hill Billy-k. - A szérakozni vdgyé hallgatéesak a
rédis, a film €s a televizié, tehdt a tomegkommuni-
kécids eszkizik bsczefiigpésében irhatd le adekvdt
médon. Pszicholégiai jellemz&je: a gyerge En; radi-
S41lomdsok studidvendégeként lelkesen tapsol a meg—
feleld fényjelzésre. Ugymolyan tdvel 411 attél,

hogy bdrmit is kritizdljon, mint ahogy az egész do-
logért az eszét meger8ltesse. (sak azzal szemben
sekeptikus, ami esetleg tnvizsgdlatra kényszeritené;
kész arra is, hogy elismerje vevdi besoroldsit; es-—
kiiszik rd, hogy a térsadalom képe csakugyan olyan,
ahogy a képes fijsdgok cimlapjdrél felé vigyorog.
Anélkiil, hogy a tipusnak meghatdrozott politikai
profilja lenne, nemcsak zeneileg, minden mids téren

is konformista médon beilleszkedik az adott rend-
szerbe, £8 az, hogy ez az & fogyasztéi szinvenaldt

ne befolydsolja, ne csorbitsa nyiltan.

Sz6lni kellene végil még a zene irdnt kozo-
nyésekrdl. szokrdl, akik zenei érzékkel nem rendel-
keznek, vagy szemben dllnak a zenével, ha egydlta-
lan mind egy tipusba sorolhaték. Esetiinkben nem ar-
rél van szé, amit a polgdri konvencié 4l1lit, hogy
tudniillik természeti adottség hidnya az egész, ha-
nem kora gyerekkorukban 4télt folysmatokrél. Hipo-
tézisként hadd fogalmazzuk meg: azokndl, akik ehhez
a tipushoz tartoznak, annak idején valamiféle bru-
tdlisan fellépd autorités silyos defektusokat okoz-—
hatott. Kiilénbsen szigord apik gyerekel ;yakran még
a kottaolvasdsét sem képesek elsajdtitani - ami
egyébként az emberhez méltd zenei miiveltség alapve~
t8 alapfeltétele manapség. E tipus korében gyakran
gnmagukat messze t6lértékeld, betegesen realista
felfogdsfi egyénekkel is taldlkozhatunk, kiilondsen
az egyébként rendkiviili technikai érzékkel rendel-
kez8 emberek esetében figyeltem meg igen gyakran e
jelenségets Ugyanakkor azonban az sem lenne meglepd,
ha e tipus képviseldi kozt taldlndnk a polgdri kul=-
turcsoportba tartozdk kizil azokat, akik miiveltségbe-
1i eldjogalk és gazdasdgi helyzetiik révén felszaba-
dultak, vdlaszul mintegy az elembertelenedésre, s
ugyanakkor - annak meger8sitéseként. Hogy a zenén-
kiviiliség tdrsadalmilag szilkebb és tégabb értelem—
ben mi mindent jelent még, ezutén kell, hogy vizs-
gdlédés tirgya legyen; méghozzéd igen tanulsdzos
vizsgdléddsoké, kutatdsoké.

. Ha tipolégiémat félreértések 3rik, kinnyen
lehet okuk az elmondottakkal szembeni elutasités.
Nem széndékom sem azokat megsérteni, akik az dlta-
lam negativnak feltiintetstt hallgstéi tipusokhoz
tartoznak, sem a valéség képén nem akarok erbsza-
kot tenni azdltal, hogy napjaink zenehallgatdsdnak
felettébb kérdéses képletdbdl a vildghelyzetre néz-
ve vonnék le valamiféle dltaldnos kidvetkeztetést.
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Ugy fogalakozni a dologgal, wintha az emberek azért
elnének csak a foldon, hogy helyesen hallgassdk a ze~
nét, sz esztéticismus groteszk visszhangja lenne
csupén; ugyanakkor azonban megforditva is: az az el-
mélet, hogy a zene "az emberekért van", nem tesz e-
gyebet, minthogy a humanizmus leple alatt azt az ér-
tékcsere~kategdridkban valé gondolkodist szolgdlja,
mely minden létezdt csak valami mdsnak az eszkOzeként
ismer el, és amdltal, hogy a dolgot elértékteleniti,
magét az embert siijtjs - akinek pedig éppen a széjize
szerint kivédnna beszélni. A wa uralkodé Allapotok,
melyeket a kritikai tipolégia feltdr, nem azoknak =
hibajébél clyanok, amilyenek, akik a zenét éppen igy
hallgatjék #s nem mésképp, és még csak nem is a kul-
turdlis ipar rendszere bindis a dologban, mely nem

tesz egyebet, mint, hogy megerdsiti ezeket a szellemi
dllapotokat a minél jobb kiakndzhatésdz céljébél; a
korilményeknek a tdrsadalmi mélyrétegekben hiizédnak

a gytkerei, méghozzd olyanok, mint a szellemi és a fi-
zikai wmunka kiilonvzlisa, magas- és alacsonyrendil milvé-
szet létezése, késbbb a tarsadslmilag szentesitett
félmiiveltség kialakulésa; legvégil pedig az, Hogy egy
alapjdban véve hamis vilidgban nem létezhet helyes tu-
dat, #s5 a zenére vonatkozdé térsadalmi reagédlésformék
is a hamis tudat jegyében Allnak. Az iménti tipolégi-
ai-vazlat new juttat kiilonosebben fontos szerepet a
térsadalmi differencidlédés szempontjénak. A tipusok,
vagy legalabbis javarésziik, ahogy a Social Researc
zsargonjéban mondjék: &dtlésan metszik a tdrsadalmat.
Mert valamennyi tipus tokéletlensézében az Lgész tb-
kéletlensége tiikroz8dik. mindegyik inkabb valamiféle
tnmagéban ellentmonddsos totalités képviselSje, mint-
sem sajdt kilsn tdrsadalmi jAtékszabdlyaié. Is minden-
képpen keveset markolna, aki a tipusckat, s koztik
windenekel®tt a szdérakozni kivédnd tipusdnak tdlsdlyat,
a tomegek ktzt oly népszeril "eliBmogesedés" fozalmdra
xivénna visszavezeini. A szdérakozni kivédné hallgaid
tipuséban — mindegy mi az, ami benne a milt és mi a
jelen biineként hamis -, kordntsem egyesiilnek a tdmeg-
ben, hogy felldzadjanak az ellen a kultfira ellen, a-
melyet a kindlat éppenséggel megvon t0lilk.. Mozgalmuk
reflexmozgds csupdn, a Freud &ltal meghatérozoti rossz
kézérzet a kultirdban; ily médon irdnyul éle ez ellen.
Es ebben éppligy ott van valami jobbnak a lehetBsége is
- &s nemcsak a zenét, hanem az egész miivészetet ille-
t8en., R6vidldté kidveikeztetés lenne persze, ha a milvé-
szettel kapcsolatos ilyen jellegii magatartast kozis
nevezfre kivédnnénk hozni a realitdsok vilédgihoz valéd
ép és egészséges viszonnyal. Az Egész antagonizmusa
tikrtz8dik abban,hogy a zeneileg helyes magatartésmé-
dok is - helyzetiik folytén melyet az Egészben foglal-
nak ~ legaldbbis jeleznek valami végzetesnek nevez-
hetd jelenséget. Birmit tegyiink is, hamis. A szakértd
tipusdhoz tartozéknak olyan specializdltséggal kell
rendelkeznidk, mint nyilvdn soha azelltt, és a j6 ze-
neértd hallgaté tipusdnak szémariny szerinti vissza-
esése - ha ez igaznak bizonyul, éppen ennek a specia-
lizdléddsnak a funkcidéja. Gyakran megszerzik azonban

a lehet8ségét, méghozzd dréga édron: a valésdghoz valé
viszonyban bedllé zavarok &rdrn, neurotikus, sé&t
pszichotikus jellemtorzuldsokkal. S bArmennyire nem
sziikségszeri velejdréi ezek = ahogy a régi mondds tart-
ja, hogy a zseni és az &riilt kizeljdr egyméshoz -, a
nagyformdtum zenei tehetségnek, éppen annyira feltiing
ezért az el8itélettdl mentes szemléld szédmara is az
ilyesfajta ~defektusok sora kimagaslé képmettségi ze-
nészek kozott. Bizonydra nem véletlen, hanem a specia-
liz41lédds folyamaténak kivetkezménye, hogy sokuk, mi=
helyt szilkebb szakmdjuk vildgén kiviil esd kérdésekkel
keril szembe, egyszeriben naivnak és bornirtnak mutat-
kozik, egészen a pszeudo-orientéciéig, vagy a teljes
dezorientdlisdgig. S58t: adekvdt zenei tudat még csak
adekvdt dltaldnos miivészeti tudattal sem jAr sziikség-
szeriien egylitts A specializdldédfis lenydilik egészen a
kiilénbozd miivészeti dgak egyméssal valé kapcsolatdig:
fiatal avantgardista képzdmlivészek egy csoportja jazz-
rajongd lett: anélkiil, hogy egydltalin tudatdra ébredt
volna e szinvonalkiilonbségnek. Efféle dezintegrdcidk
esaténa persze mdr-mir abban is kételkedni lehet, hogy
1ldtszélag haladd elképzeléselk sajét miivészeti &gukban
is 411jék-e a probét. A megfélemlitett, igéba tirt,
tildolgoztatott embermillidk kdzt nincs egyetlen egy
olyan egyén sem, akire efféle bonyodsalmak l&ttdn ujjunk
intésével réparancsolhatnénk: kdtelessége, hogy értsen
valamit a zenéhez, vagy legalédbbis érdeklddjék iranta.
Es a szabadségnak, amely ez aldl felment, szintén meg-
van a maga emberhez mélté vondsa, kétségteleniily azt

az &llapotot fejezi ki, melyben a kultira terhe nem ke-
riil okvetleniil mindenkinek a vélldra. Lehetséges, hogy
kézelebb jut az igazsdghoz az, aki békésen nézegeti az
ég boltozatét, mint akl az Eroicdt gy hallgatja, ahogy
kell. A kultGrdval szembeni csdd~&llapot azonban arra
kényszerit, hogy levonjuk a megfeleld kdvetkeztetéseket
a kultiira c¢s&djér8l az emberekkel szemben, s arrél,hogy
mivé tette az embert a vildg. Ez az ellentmondés, mely
a milvészet szabadsdga #s5 e szabadsig felhaszndlésmédja=-
inak sivdr lidtleletei kozt feszill - a valdsdg ellent=
mondésa, nem pedig a tudaté, mely éppen azért vizsgdl-
ja a valésédgot, hogy megvdltoztatdsihoz legalédbb valami
kevéssel hozdjdrulhasson. /1961-1962/

/Theodor W. Adorno: Zene/Filozdéfia/Térsadalom, Gondolat,
1970. 366=406. 0./
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Derek Bailey

DEREK BAILEY

-zenész munka kozben

A gitéros Derek Balley majdhogynem egyediil "for=
radalmasitotta” azt az elképzelést, hogyan kell a gi-
t8rmek hangzania improvizdcids zenei kidzegben Svagy
tegyllk hozzd, bdrmely mds kizegben/. Zenéje nem vala-
miféle "stilusbdél"” levezetett, hanem egy teljesen ere~
deti zenel el8zményb8l és tdvlatb6l szArmazik. Munkés-
sfga szinte kitelezd "vimsgdlédési teriilet" azok szé-
skik komoly széndékkal foglalkoznak zenei 1&té-
kiszélesitésével,

Bailey egy észak-angliai munkdscsalddban nétt fe
£ zendsz is volt. Mind
5 természetesen
tték /tancter-~
gl bsszejbvete-

B aktiv

1

Ez a beszélgetés New Yorkban késziilt miutén
Bailey szémos koncertet adott: egyet j6 bardtjéval
és zenei bajtérsdval Evan Parkerrel, s egy mésikst
egy japén tdncossal a Sohoban.

K: Miféle - elméleti vagy mds - elhatdrozédsok kész=
tettek arra, hogy felillvizsgdld a gitdr szerepét az
improvizédcilés zenében?

B: Gyakorlatilag semmiféle tudatos elhatdrozéds,
wint olyan. J&étékom kizdrélag a tepasztalat dtjén
védltozott a tobbé-kevésbé hagyomdnyos hangszerelés—
%61 mindaddig, amit most jAtszom - mintegy reagdlés-
képpen bizonyos helyzetekre, amikben tald&ltam magam.
Véletleniil olyan emberekkel kezdtem jétszani, akik
az enyémtdl eltérd reagdldst kiveteltek. Azt is el
kell mondanom, hogy nem vagyok elméletileg képszett
zenész. Részi vetiem kiilémbféle kurzusokon és Gri=-
kon amikor fiatal voltam, de sohasem jirtam zeneis-
koliba, miivészeti iskoldba vagy effélébe. Zenei hat=-
terem tisztdn a dolgozd zenész iskoldja. Mieltt

ezt a fajta zenét kezdtem jédtszani, tiz évig hivatde
sos gitdrosként dolgoztam. De aztdn pdr dolog Bssze-
jOttének készinhetden - elégedetlenség a zenével,
amit jétszottam és taldkozds egy csomé Uj emberrel
elkezdtem més kfzegben mozogni. Mint aktiv zenész
"barmit" jadtszottam, amit megkbveteltek, igy nagyen
sokféle zenét hallottam. Az ij emberekkel vald ta~
ldlkozédsom ideje épp egybesett azzal az iddvel, a-
mikor elégedetlen voltam magemmal. Olyan emberekkel
kezdtem talélkozni, akiket kimondottan, mondjuk @gy.
avantgarde dolgok érdekeltek. Ekkor jottem rd, hogy-
ha veliik akarok zenélni, nem jétszhatok dgy, mint
Charlie Christian.

K: Fogalmazndl-e tigy, hogy proébilidl a hangszeren
magdn tdllépni, &s inkdbb "hangforrdsként" kezelni,
mint egyszerien csak gitdrként?
B: Sosem volitza mds, aint gitdrjitékos. Hem tekin-
btem magam miivésznek, szerintem a miivészet csak része
valarinek. Valéjéban csak az érdekel, hogy jétszam
a gitdron. Az érdekel, hogy - bdrmi mis zenésztipus-
sal szemben - jidtszd =zenész legyek. Ugy jétszom a
gitdron, ahogy akarok &s ahogy nekem megfelel, s ez
eszkozill szolgdl arra, hogy azt zenéljek, amit aka-
rok. Hangsfilyozom, gyakorlati zenész akarok lenni
és nem elméleti, vapgy zeneszerzd vagy ilyesmi. Szd-
val szerintem nem lehetséges amire célzol - nem a=-
karom feliilmfilni a hangszert. A hangszeren keresztiil
ndtdk, hogy ennek semmi ki-
mi m&s nem
3 szer

ze a gitirhoz, s

esindlok,

vagy hogy mi médon szervezzem meg az anyagot, aszt
hiszem az adott koriilmények szabjék meg. Ez alél csak
a sz616jétékom kivétel. M&s helyzetben, birkivel jét-
szom is § diktdlja a zenét. Ha egyediil vagyok, az
egész mds. Szerintem a sz618jéték, birhogy nézziik,
mésodrangt improvizécié. Lehet, hogy nem mdsodrangt
zene - az eredmény még jobb is lehet - attél figg,
hogy itéled meg a szélézenét. Az emberek gyakran job-
ban szeretik a sz616%, mint a csoportos jétéket és a
szabad improvizdeiét a nyilvdnvald egység miatt; hisz
anndl nagyobb egység nem lehet, mint amikor valaki
egyediil jétszik. Szémomra az egyik £& probléma a szé-
16jétékban, hogy ninos kiilsd kolcstnhatds és ez az
egyik oka, hogy felhaszndlom a beszédet, amikor egye—
diil jétszom. A kbztnség vagy més zenészek beavatkozdsa
hijén a sz616j41ék meglehetSsen killonbBzik bdrmiféle
mds jatéktdl és sok esetben rosszabb, természete—
sen improvizécidés szempontbél.

K: Volt egy kinyv. egy tanulmény Gertrud Stein munké=-
jérél "Art by Substraction" cimmel, amelyben a szerz§
megenliti Stein tagadd és tudomdnyos kozelitéséi az
irodalomhoz. Arra lennék kivdncsi, vajon figy lédtod-e
magadat, mint aki szelektédldssal és bizonyos dolgok
tagaddséval fejlédik addig a pontig, ahol mér majdhem
tudomdnyosan zenéli azt, ami maradt?

B: Ez taldn pédr évvel ezeldti igaz voli. Egy ponton
elhagytanm dolgokat a zenéb8l, attél fiigglden, mi nem
tetszett. Most mér kicsit mds a helyzet, ma sokkal
inkébb készen 4118k befogadni Bket, mint régebben.
Bér még mindig gyanakszom az anyagra, amii rendszere~
sen jatszom; képes vagyok sokéig jdtszani 8s elfogad=-
ni, de aztdn gyanakodni kezmdek rd. Szédmomra az impro=-
vizdcibban jelenleg egy teljesen egyszerii sorrend a
kizdrélag megfeleld, nem 1,2,3,4 henem 1,1,1. Mosta=
nédban valamiféle egyenletes érzéssel szeretek jédtsza-
ni - minden ritmus,lilktetés nélkiil - egyszeriien mér
semmi okdt nem lédtom, hogy kimozditsam a ritmussor=-
rendeket. Egyszéval zyanakodni kezdtem arra, ahogy a
zenét tagolom - a szédndékos elmozditds a ritmus ese-
tében, Ggy ldtom, nem helyénvalé.

K: A "jazz hagyomdnyra" és arra a tényre gondolva,
hogy a te zenéd 15 részben ebb@l ndtt ki Charles
Wuorinen zeneszerzd egy kijelent&sét szeretném idéz-
ni, amelyet t6bb mint 17 éve adott egy interjdban.

Azt monditaiM...a jazznek majdnem minden fajtdjdban

két Bsszeférhetetlen elem 411 konfliktusban: a mai
nyugati zenéhez vald vertikélis kézelités és az impro-
vizdcids Hszttn." ML a véleményed a kijelentésrdl és
milyen kapcsclatban van esetleg a te és kollégdid

5. Ugy ériem,
us, Az impro=-
kok miatt meg
zenekari
lelkese-

szin=-




tén van egy vertikélis-tondlis dolog, de nem olyan
kifinomult, mint amit a "jazzben" taldlhatunk. En
személy szerint alapvetének taldltam, hogy figyel-
men kiviil hagyjam a tondlis eljdrdsmédokat a sza=-
bad improvizdcié kedvéért. Dgy taldltam, hogy tona-
litdst haszndlva cssk idiomatikusan lehet dolgozni.

A beszélgetés sorén Bailey hangsilyozta,
mennyire fontos, hogy a zenész zenéljen, &s szakméi-
jét tanulményozds helyett valédi gyskorlissal tanul-
ja meg. Amit pl. az indiai zene tanuldsirdl mondott
az improvizdciés zenérdl széldé kivdls tanulmdnydban
/"Improvizdcié" Mooland kiadé, England/, @gy tinik
magéra is 11lik:"...az elméleti tandcs...majdnen
egészen esztétikai és nem technikai természetii.”
Taldn ezért mondhatta egy mdsik esetben: "Az egyet-
len kulturdlis akaddlyozottsdg, ami egy zenészt ér-
het az, hogy egy kiilénSs mdédon képezzék".

Barkit8l, aki nem ismeri Bailey munkdjai
/kiilénbgen a gitérosck/ & rogzitett hazyaték alapos
tanulményozést igényel, Bér Bailey mint zenész dgy
érzi, hogy az improvizdcids miivészet erdsen "doku=
mentdcié~ellenes", mi ennek ellenére szerencsések
vagyunk, hogy fejl&édését a zenei feldolgozds és
krnyezet ilyen széles skaldjén "dokumentdlta™.

Derek Bailey fontos zenész, aki nagyon je-

lentds eredményeket hozé lényeges zenét produkdlt...
muzsikdt, ami mér a holnap zenéit elSlegezi.

Roger Riggins
/Jazz Forum 88, 1984/3/

Varga Judll forditiea

Evan Parker

"Ygy vélem Derek Bailey és az
& zendje az ezyik leglényege-
sebb hozzdjirulds a kreatilv
zenéhez és a vildg kreativita-
sdhoz."

Anthony Braxton

EVAN PARKER

K: A hatvanas években botanikat tanultél, azutdn hir—
telen elhatdroztad, hogy zenész leszel. Megbéntad,
hogy igy dontottél?

P: Nem. E;ydltaldn nem. A zenében megfeleld eszkizt
taldltam az dnkifejezéshez &s az UnmegvalSsitéshoz.
Briilsk, hogy a zene megGjuldsdban részt vehetek, és
ezt néhiny lemezzel dokumentdlhatom is. De éppigy,
mint azeldtt, ma is érdekelnek a természetiudomdnyok,
mert Ggy zondolom, hogy mind a tudomédnyock, mind a mii-
vészetek egyfajta képet festenek, kbzvetitenek a vi-
14grél. 4 keitd taldn egylitt valaniféle dttekintést
tesz lehetSvé. Birmennyire is fontosak a tudomdnyok,
2 milvészetek, a zene nélkiil tégabb értelemben lehetet-
len volna a vildgban létezni és tijékozddni.

K: Jazzt és improvizativ zenét jétszol, de emellett
kozremiiktdtél dn. "komoly" zensi koncerteken is, és

zenéd olykor az (ij zenére emlékeztet - tdgabb érte-
lemben még mindig jazz—zenésznek érzed magad?

P: Igen. De hogy pontosan mit jelent jazz-zenésznek
lenni, nem kénnyi megvdlaszolni. Talén ennek a zené-
nek a kiildnleges indittatésérdl, bedllitottsdgirdl
van szb. Nagyon nehéz ezt pontosan meghatérozni. Jél-
lehet néha szivesen jdtszom egylitt E-zenészekkel,
partnereim dltaldban jazzmuzsikusok. Usszességében
gy gondolom, hogy & hatérok a két zenészkbr kizdtt
elmosédtak. Bigonyos hatdrok természetesen még mindig
vannak. Kiilgntsen a show business vilégdban iitkozik
az ember akaddlyokba. Ott nem kdnnyi minket egy E-ze-
nésszel tsszetéveszteni, akik "természetesen" magasabb
szocidlis stdtuszt is élveznek.

K: A jazznek, mint zenel tapasztalatnak fontos szere-
pe van szdmodra?

P: Kezdett8l fogva mindig is jazzt hallgattam, aztén
megprébéltam magam is jdtszanl modern jazzt, hard
bopot #s hasonldkat. Coltrane volt a nagy példakép.
Természetesen nem jétszottam olyan jé1, mint azok a
zenésznk, akik hatottak rédm, de ily médon taldltam

egy kiindulépontot a sajét zenémhez. Nem jértam kon-
zervatdriumba, hanem mindent autédidakta médon sajd-
titottam el. Egy szaxofontandrnél tanultam meg a szak-
mai alapokat.

K: Mi motivalt, hogy sajét uton kezdj el jérni? Kap-
til-e Osztonzéseket a kbrnyezet$8l vagy més zené=-
szektdl?

P: Abban, hogy zenei fejl8désem egyéni irdnyt vett,
elsésorban Coltrenenek van szerepe. Ha valaki olyan
odaadban és Osszetéveszthetetleniil zenél mint Colt-
rane, akkor szémomra nem lehet cél &%t uténozni, ha-
nem tcljes erdmbdl valami egyénit kell kifejleszte-
nem, egy sajdt utat kell keresnem.

¥: Ha mir megerSsitetted Coltrane hatdsdi- fizy sejtem
hogy az, amit késdbb Colirane-i "sheets of sound"=-
ként jellemeztek, zenédben megvdltozott forméban u-
gyan, de tradiciéként tovabb folytatédik.

P: Remélhetdleg. Probdltam Eric Dolphytdl is tanulni,
kiildntsen ami a melodikus linearitdst illeti. Ezt a
szemléletet aztén gyors tagoldssal kotdttem Ussze,
ami taldn Coltranet8l ered. Mara mlr megtaldliam a
magan egyéni médszerét és utjdt, de a modern jazz
hatésal még ma is erdsebb Uszitnzének bizonyulnak.

¥: Hogyan alakult piélyafutdsod a hatvanas években?

T: 1965-ben félbehagytam botanikai tanulményaimat,
mert a zene jobban érdekelt. De mér tanulményi éveim
alati Rirminghamben modern jazzt jétszottunk egy ama-
t8r egyiittessel. Szerencsés voltam, hogy hirom jé ze=
nésszel dolgozhattam egylitt - ezy zongoristéval, egy
bégéssel &5 egy dobossal. Mint didk egyiities csaknem
négy évig jétszottunk egyiitt, sok lemezt hallgattunk,
és 2 kezdchl szakaszban inkébb a tematikus anyag felé



orientdlédtunk. Késébb elkezdtiink elére meg nem a-
dott témékat is jétszani. Bér a programunknak csak
egy része épiilt erre, de megtettiik az elsé lépése-
ket a szabad jéték felé.

1966-ban fijra Londonba k&ltdztem és ottt ta-
ldlkoztam Drek Baileyvel, Trevor Wattsszal és Paul
Rutherforddal. A Spontaneous Music Ensembleben jat-
szottunk egyiitt. Az eredeti feldlldsban Watts, Zut-
herford, Stevens és egy bdgds, néha Barry Guy, ko~
rdabban Jeff Clyne is szerepelt. Ez az egyiittes még
tematikailag programozott volt, bir sajdt témit is
jétszottunk, de még olyan zenészek hatdsa alatt all-
tunk, mint Ornette Coleman és George Russel. Amikor
Bailey-vel 1966-ban csatlakoztunk a Spontanecus Mu-
sic Ensemblehez, az egylittes elkezdett szabadabban
jatdzanl és egyre kevesebb dtvett mint&t haszndlni.

1966-ban John Stevensszel Koppenhigiba mentem.
Dusban jétszottunk - szaxofon és itShangszer. Z:nénk
fejlédésére a Dénidban eltdlitttt idd pozitivan hutott
ez volt az intenziv zenélés iddszaka. Csaknem minden-—
nap felléptiink egy didkklubban és reméltik, hogy igy
anyegl helyzetiink is valamelyest javulni fog. De még
rosszabb volt, mint Anglidban. Végiil John elment egy
blues égylittesbe jétszani, hogy valami pénzt is ke=
ressen, én pedig egy professzornil dolgoztam takari-
téként. Csalddom Londonban &li. Kezdetben az volt a
tervem, hogy magam utédn hozatom Sket, de nem lett
volna értelme. Igy aztdn Gjra visszamentem anglidba,
és a gitdros Derek Baileyvel jétszottam egylitt. A
dudban és ezzel pirhuzamosan més zenészekkel folyta-
tott munkdnk mellett Derekkel alakitottunk egy kvar-
tettet, amelyben még Hugh Davies és Jamie Muir Utd-
hangszeres vett részt. Idénként Christine Jeffrey
érrekesndvel is dolgoztunk. Hérom vagy négy évig ze-
néltiink ebben a feldlldsban, nem volt tfil sok fellé-
pési lehetdséglink, de sokat prébiliunk és egy kis
londoni klubban 1léptiink fel.. Ezekben az években
vettiik fel a kapcsolatot a nyugatnémet zenészekkel.
Az els8 aki eldszbr megkeresett benniinket Peter Ko-
wald volt. Ezid8t4jt ~ dgyhiszem 1967 nyarén = a
Spontaneous Music Ensemble mér csak dubként szere-
pelt = John Stevens és én. Ekker egy tridét alaki-
tottunk Kowalddal és londoni klubokban jédtszottunk.
Fantasztikus volt, milyen j61 megértettilk egymidst.
Kowald megigérte, hogy szerez fellépési lehetdséget
az NSZK-ban és igy késziilhettiink a Berendt 431tal
rendezett baden-badeni Free Jazz Meetingre. Erre
1968-ban keriilt sor = sok neves zenész kizremiikddé-
sével, mint pl. Don Cherry, Peter Brotzmann... 4
részvétel nagy lehetdséget jelentett jelentett szé-
munkra. Kapcsolatot létesithettiink mds eurépai or=-
szégokkal, tobb lehetdséget kaptunk fellépésekre, és
++s pénzkeresésre is.

K: Meg lehetett #lni akkoriban Anglidban a jazz-ze-
ndb&17

P: Rendkiviil nehezen. De alapjdban véve ez ma sem kény-
nyi. Nekes most ugyan ven fellépési lehet&ségem Angii-
dban, és a helyzet Altaldban jel:ntdsen Javult; de még
igy is csak annyit keresek Anglidban, amennyi a létmi-
nimumhoz sem elég. Tobbek kozdtt ilyen okok miatt is
kénytelen vagyok utazdsokat és turnékat vallalni.

H: Amlt most mondassz azért is meglepd, mivel sok kivia-
16 zenész éppen Angliiban &l. A jazz, az improvizativ
zene ezekszerint Anglidban még ma is "music outside",

a hivatalos "kulturiizemen" kiviil esd zene?

P: Igen, ez valéban igy van, ha a szerzddtetett impro-
vizativ zenét jdtszS zenészek szdmét nézziik. A tebb—
ség a megélhetéshez szilkséges pénzt més eurfpai orszé-
gokban keresi meg. Sok zenész hagyja el Anglidt. Chris
McGregor Franciaorszdgban €1, Harry Miller Hollandiéd-
ban és még sorolhatndm tovabb.

K: A legtdbb jelentés Anglidban &18 jazz-zenésszel
Jjétszottdl mér egyiitta..

P: Meglehet, hogy mindenkivel - a gitéros Derek Bailey~
vel, a dobos John Stevensszel, a pozanos Paul Ruther-
forddal, a trombitds Kenny Wheelerrel, a bégds Barry
Guyjal, az iitShangszeres Paul Lyttonnal és Tony Oxley-
vel... Lehetetlen mindenkit felsorolni. Paul Lyttonnal
1971-481 kezd8dben 6t éven 4t dubban jétszottam. Amie
kor & késtbb Belgiumba ment, nehezen tudtunk tovabb
egyilitt dolgozni. De még ma is taldlkozunk egypir alka-
lommal évente egy kizds jéték erejéig. Paul Lytton egy
itds duét alakitoii Paul Lovensszel, és egy sajét fig-
getlen lemezcéget /Po Torch Records/.

E: Te voltdl Anglidban egyike az elsdknek, akik figget-
len lemezcéget alapitottak...

P: Baileyvel é&s Tony Oxleyvel alapitottam 1970-ben az
Independent Label "Incus"-t, a kommerciondlis lemez-
business egy alternativéijaként. Amint elegendd pénz
gylilt Ossze, kiadtunk egy-egy lemezt - id3kdzben kata-
légusunk mér t6bb mint negyven lemezt tartalmaz. A be=
vételek egy részét mindig egy Gj lemez kiaddisira for-—
ditottuk, a fennmaradd részt a zenészek kaptdk, bir a
lemezbevételekbSl egyiltaldan nem lechet megélni, néha
mégis j61 jott egy kis mellékes.

K:

P: Igen. A "Musicians Cooperative"-ben dolgoztunk
egyiitt. Bailey, Oxley, Rutherford, Muir, Lyiton, Ho~
ward Riley és én tartoztunk ehhez - kordbban Stevens
és Watts is. A munkakdzUsség szétesett, mert nézete=
ink eltérdnek bizonyultak. Ugy vélem, ezirinyban
tobbet lehetett volna és kellene tenni; és tulajdon
képpen meglehetdsen csalédott voltam, hogy nem lehe-
tett tovdbb folytatni. Kés&bb volt egy masik kisérlet
a "London Musicians Collective"-val. A legtdby muzsi-
kus fiatalabb volt, és kevesebb tapasztalattal ren~-
delkeztek; sokan kéziilik amatdr zenészek voltak. Saj=-
nos a gyakorlati egyiittmiikédéshez nem taldltuk meg a

Egy zenész munkakbzosséeget is alapitottatok...

kozds alapot. Ugy vélem azonban, hogy a kudarcok el-
lenére is Gijra megkell prébdlni lépéseket tenni a
kollektiv Osszefogis irdnydba.

K: Jelenleg mit tekintesz zenei fétevékenységednek?

P: Két vagy hdrom éve hérom kiilonféle tevékenységet
végzek pirhuzamosan. Egyrészi széléban jétszom, més-
részt a szdmomra fontos kollégikkal dolgozom egyiitts
A zongorista Alexander von Schlippenbachkal, a gitd-
ros Baileyvel, a dobos Lovensszal és Lyttonnal, va-
lamint mds zenészekkel. Végil 6j zenei partnerekkel
is jétszom - legyenek azok ismertek vagy sem -, hogy
Gj Gsztbnzéseket kapjak. Ugy hiszem ez a "menii® iga=-
zin egészséges és a javamra valik.

Ké Mit vérsz a més zenészekkel folytatott kbzds munké-
1617

P: Az improvizécié értelme szdmomra abbsn 411, hogy a
jéték sordn kiilénféle vonatkozdsi pontokat fedeziink
fel., En tulajdonképpen csaknem valamennyi zenésszel
egylitt tudok jétszani. Persze ha a masik zenésznek
erls egyénisége van, nagyobb az esély, hogy én is va=-
lami Gjat tudok nyfjtani. Az egyéni kifejezésméd ru-
galmessigdrdl van szé. Kedvezd esetben ezek az egyé-
ni zenei hozzéjdruldsok meghatvényozédhatnak. Mis—
més zenei partnerekkel vald egyiittmiikddés révén sze-
rez az ember tigabb kifejezési lehetdséget.

K: Egy sajédtos jétékmbdot fejlesztettél ki, amit az

ember rtgttn kihall a zenéb8l. Van e valami karakte=-
risztika, amit a jdtékodban te magad meghatédrozénak

tartasz?

P: Taldn a kiilonleges artikuldciét emlitendm, amit
felfedeztem a jdtékomban. Eleinte perkussiv szaxofon-
jatékméddal foglalkoztam =~ gy hiszem ezért tudok
kiilonbsen j61 egyiitt dolgozni iit&hangszeresekkel.
Azutdn a felhangok bevondsét fejlesztettem, és végiil
a kett6t egymdssal kombindltam. Fokozatosan jutottam
el a ritmikus variécidkkal Atsz&tt hosszli frazisok=
hoz. Ezt a periédikus jédtékmddszert 4llandbdan tovibb-
fejlesztettem. Igy szuverénebben dolgozom a felhang~
strukturédkkal is. A felhangok kezelésével kéi-hérom
killonbbzd frézist is sikeriil egyidejiileg jédtszanom.

A cirkuléciés légzési viszonylag késdn tanultam meg,
és fBleg a sz616jdtékban alkalmazom. A 2z818fellé-
pések szémomra még mindig lebilincseldk. Kordbban

Ggy gondoltam, hogy a sz6l6jdtéknak nincs kiilondsebb
inprovizdciét §szt8nz8 hatésa, mivel nincs interak-
¢id a zenei partnerek kdz8tt. De azck a zenészek, akik
sz616ban is magas szinvonalat tudnak elérmi, mint pl.
Derek Bailey, Anthony Braxton, Steve Lacy -~ meggydz-
tek az ellenkezdjérsl., 58t, mostmir rendkiviil érde-
kel a s2816j4ték.

K: Archie Shepp egyszer kiilonbséget tett a "post=-Or=-
nette-players" és az "energy-sound-players" kézdtt.
Eszerint van egyszer egy elsddleges melédikus-lineé-
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ris, mésrészt egy elsddlegesen a hangszinek és a
dinamikus hangvétel felé irdnyuld szaxofon=jiték-
méd. Ha most ebb8l a meglehetdsen durva felosztds-—
bél indulunk ki, akkor te a "sound-energy-players"
kategériéba tartozol?

P: Tidl leegyszeriisitett volna, ha erre z kérdésre
csupén igennel vdlaszolnék. Jitékmddom figg a kir-
nyezett8l és a zenészektdl is, akikkel egylitt jat-
szom. Giinter "Baby" Sommerrel gyakran "post-Ornette!
stilusban jatszom. Més iitShangszeresekkel = mint

pl. Paul Lovens - inkébb a mésik iradnyba haladunk.
Egy improvizdls zenésznek kiilonféle jatékmédokat
kell ismernie. Ha az ember sokoldald jatéktudédssal
rendelkezik, akkor spontén zenei helyzetekben meg-
gy6zdbben tud jdtszani.

K: Ennek ellenére az a benyomisom, hogy téged a
hangzds gyakran jobban érdekel, mint a melédikus
konstrukci6é. Mindemellett fellelhet&k nilad olyan
motivumok, amelyek djra és Gjra feltlinnek, de médo=
sult forméban. Ugy hiszem, néha sikeriil elérded a
hang-képzés és a motivumokra épiild munka fijszeril
szintézisét.

P: A "sound=-playing"=-et inkdbb a csoportjdtékban
alkalmazom, mig szdléban tdbbnyire motivumokkal és
ritmikus varidciékkal dolgozom. De figy hiszem iga~
zad van. Gyskran mindkét szempont érvényesiil a jé-
tékban, mégha kiilonbdzl hangsdllyal is.

K: Var megkompondlt anyagoed, amelyre témaszkodsz?

P: Nines. A tematikussédg magdtél fejlddik ki, nines
el8re megtervezves. Természetesen tudatosan vagy tu-
datlanul azért vannak témédk a fejemben, amelyek al=-
kalmanként - ha médositott forméban is - megszdlal-
hatnak. Mindenféle hatéssal szember nyitott vagyok
= legyen az akér tondlis, atondlis, moddlis...

K: A jdtékhoz inkdbb raciondlisan vagy érzelmileg
viszonyulsz?

P: Sokkal inkébb az impulzus szémit, mint az intel-
lektus.

K: Ennek ellenére figy tiinik, az eredmény gyakran na=
gyon fegyelmezett, nem féktelen.

P: Ez talén a személyiségemmel, lelki természetemmel
fiigg Ossze. A jéték érzelmi oldala egy meghatérozott
helyzetre valé spontén reagélédsra vonatkozik. Nincs
elméletem arra, hogy ezt jobban megmagyarfzzam, De
talén mir ez a megjegyzés 1s egy koncepcié.

Kt Olyan zenészekkel is dolgoztdl egyiitt, mint Fre-
deric Rzewski, Alvin Curran és a Musica Elettronica
Viva tagjai.

P: Hivatalosan sosem voltam tagja a MEV-nek. Frede-
rickel -~ az Anthony Braxtonhoz és Dave Hollandhoz
fiiz6d6 kozts kapcsolatunk révén is - jé viszonyban
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vagyok. Alvin Currant és Richard Teitelbaumot jé1 isme~
rem. Londonban a MEV koncertjein is kizremiikbdtem. Ké-
s8bb Olaszorszégban Alvin Currannal /zongora,trombita,
szintetizdtor/ és Andrea Centazzoval fiitShangszerek/
triéban jétszottunk. Frederic Rzewski és Cornélius
Cardew "Music of Resistance" el&adésdn - amely erdsen
politikailag motivAlt zene = elvdllaltam a "Coming to-
gether" és az "Attica" cimii szémndl a szoprénszaxofon
szélamot. A "Red Lantern Opera" elfadésin a kozremii-
kbdtem. Az elBaddson egy szoprénénekes, egy zongorista
és t6bb itBhangszeres szerepelt. En csak Ut&hangszereken
jétszottam, és ez nem elégitett ki igazédn. Ennek ellené~
re mindig igen érdekesnek tartottam a Rzewski-darabok
elBaddsait. A késébbickben kdzremiikédtem avantgarde
E-zenészek darabjainak elfadésain is a londoni Round-

house Promenade-ban.

K: Erdekelt vagy abban, hogy a jévSban més "tdborbslM
valé zenészekkel, azaz "komoly" vagy akér népzenészekr
kel is egyiitt dolgozzdl?

P; Ezzel a kérdéssel visszakanyarodunk a kiindulépont-
hoz. A kiillonboz8 zenei terilletek nem hatdrolhaték el
élesen, és 4n briilok ennek. A legklilonb&z8bb irdny=-
zatokat képviseld zenészekkel vagyok kapesolatban. Ha

én valakit hallok, akinek a munkdja az én elképzeléseim-
nek megfelel, megprébdlok vele valamit kbzdsen ¢sinédl-
ni.

K: Ugy tudom, az etnikal zenék irdnt is érdeklédsz?

P: Hosszfi idé 6ta intenziven foglalkozom sok orszdg és
régié etnikumainak zenéjével, mint pl. az afrikai, az
indiai, a tibeti, a mondol, a kinail, s koreai, a ja-
pén és még sorolhatnédm tovabb. Usztinzések mindenhonnan
jonnek - a zenéb8l, a technikdbél, a természmetbsl.

K: Az angol zenével is foglalkozidl?

P; Fileg a skét duda-tradiciéval, amely = éppigy mint

a koreal zene vibratéja - kiiléntsen a sz516jdték tekin-
tetében hatott rdm. Az ékitések médja, és ennek a duda~
zenel tradiciénak a hangszinel, a Cedl Mérgrest music,
szémomra zeneileg nagyon bszttnzbs

K: El tudnéd képzelni, hogy egyszer duddsokkal zenélj
egylitt?

P: A skét dudazene eredetileg improvizativ volt. Ma mér
szinte semmi kidze az improvizécidhoz. Amikor a tradicié
Gigy loo évvel ezeldtt csaknem kihalt, elkezdték felé-
laeszteni, &s kiadtak egy kinyvei klilonféle jatékmintdke
kal. Ma csaknem minden zenész ennek alapjén jédtszik.
I1ly médon a tradiciét egy kevésbé vdltozatos pdlyéra
terelték. Talédn akad még néhény dudds, ski érdeklddik
8 kozos improvizdcid irdnt. Az dtletet mindenesetre
érdekesnek talédlom.

K: Ugy vélel, jitékodban olykor a balkéni népzene hang-
zésvilégs is felfedezhetd.

P: Meglehet. Ezek a dolgok valésziniileg mélyen a tudat=—
alattiban rejlenek, mivel kizelebbr8l nem foglalkoztam
a Balkén zenéjével. Csupin a gordg népzenérdl tudok

egy keveset Peter Xowald révén, aki gbrtg-specialista.
A japén és killontsen a koreal zene hatdsa jatékomra
bizonydra er&sebb. De ha ez a hatds kizvetleniil kihall~-
haté lenne, akkor - véleményem szerint = ugyancsak hi=-
bédznék, A kiilénféle elemeket egy dtfogd, sajétos kife—
jezésmbdban szeretném oivbozni. Végilis a zenei 'iden=-
titdsrél van szé. Minden mér csak valami egyveleg vagy
folklér szinezet lenne csupén.

K: Zenédben sok a repeticié. Egyes ismétlések, melyek a
megkomponédlt zenében Gtlettelennek hatnédnak, nédlad,egy
improvizdcids kidrnyezetben nézetem szerint médsfajta
értelmet kapnak.



P: Ez bizonyéra igaz, de az ismétlések alkalmazdsi-
nak van egy pragmatikus oka is. Korédbban megprébél-
tam az isméiléseket elkeriilni. Ez bizonydra Anton
Webern hatédsdval fiiggdtt Ussze. De ismétlddd elemek
nélkiil meglehetdsen nehéz egy improvizdcidés médszert
felépiteni. Webernnek ez Ggy sikeriilhetett, hogy
egészen rovid darabokat jétszott.

Nélam - mint mér emlitettem = a kommunikécids
kapesolat nagyon jelentds szerepet jdtszik. Ha egy
kamarazenei keretben példdul Derek Baileyvel vagy
més muzsikussal dudban jédtszom, ritkdn hasznilok re-
petitiv médzsert. De ha kétszer 45 vagy 6o percet
kell jdtszanom, nem lenne prakiikus a repeticids méd-
szer alkalmazdsét kizdrni. Mésrészt a zene a hallga-
tdk széméra is nehezen érthetd és nagyon széraz vol-
na. Ha azt mondom, hogy engem a repeticids médszer
éppligy érdekel, mint a guasi "szeridlis", akkor ez
még nem jelent  kompromisszumot. Az a lényeg, hogy
az ember egy adott helyzetben megtaldlja a megfele-
18 jétékmédot. Végiil a zenészek, akikkel az ember
egyiitt jdtszik, szintén részel a koncepcidnak.

K: Hivatkozol kbzremiikGd8kre, a kiztnségre &s a kir-
nyezetre. Szdmodra a terem akusztikdjanak is jelen-—
tésége van?

P: Széléfellépéseknél a teremnek igen fontos szere-
pe van. Jé akusztikdjt teremben az ember olyan e-
redményes lehet, amilyen egyébként nemigen.

K: Ez a felhangok jétszésdndl is szdmit?

Pt Maga a helyiség alapvetBen meghatérozza, hogy
lehet~e &s hogyan differencidlis hangokkal é&s meg-
feleld ritmikus tagoldssal dolgozni. A mélyebben
fekvd differencidlis hangokat akkor lehet megszdlal-
tatni, ha a helyiség & magasabb hangok specidlis re-
zonancidjdt lehetdvé teszi - ennek legjobban a vas-
tag fald, kbzepesen nagy terem felel meg.

K: Van-e a szdmodra valamilyen elvi kiillonbség illet-
ve kbzds vonds a tenor &s a szoprdn szaxofon kezelé-
sében?

P: Igenis, meg nemis. Nagyén nchéz ezt a kérdést
megvdlaszolnom. Remélhetfleg mindkét hangszer hasz-
nélaténds kihallani jAtékom karakterisztikéjét -

ha nem, akkor az felistl.n az egyik gyengém. Termé-
szetesen van technikai és akusztikai kiildnbség a
tenor &s a szoprdn kzoti. Zzt a klilonbséget én sze-
retném hallhatdvé tenni, ugyanaakor a kétféle hang-
szeren kifejlesztett jdtékmddok integrélisa is fog-
lalkoztat.

K: Normilis szaxofonon oly:n hangokat sikeriil ki-
csiholnod, melyek az elektronikus hangszerekére
emlékeztetnek. Fogalalkoztatnak az elektronikus
eljédrédsok illetve a szaxofonjiték elekiromos esz-—
ktzokkel valé kombindldsa?

P: Ilyen prébilrozdsaim mir voltak. A Heinrich-

Strobel alapitvédny kisérleti stddiéjédban Paul Lytton-
nal és Derek Baileyvel készitettiink pér felvételi. A
hangszerek és az elektromos eszkiizdk konbindeidja
szémtalan lehetdséget rejt magdban. Hans-Feter Haller
segédkezett a felvételek készitésénél. -3ajnos ilyen

-studié csak ritkén 411 rendelkezésemre. A j6 mindsé=

gii felszerelések drdgdk, és nehéz utaztatni Sket. Igy
hét azzal kell dolgegnom, ami szémomra hozzédférhetd -
ez pedig normidlis kérillmények kizdtt a két szaxofon.
De ennek ellenére érdekelnek az elektronikus eszkizdk.
Zajnos nem elfogadott, hogy az elektronikéval vald
foglalkozds éppoly sok munkdt és feleldsséget igényel,
mint a hagyomidnyos hangszerek esetében.

K: KHogyan létod a gyakorlds és a jéték viszonydt?

P: Gyakorolni csak technikai dolgokat lehet — arpeg-
gidkat, skdldkat stb. Természetesen én is gyakorlok,

bér a zene elsSsorban a jAték folyamén fejlédik. Az

improvizdlé zcnész széméra a gyakorlds és a jaték nem

vAlaszthaté el élesen egymdstél. A nagy Gjitdsok, ot-

letek a sdték sorédn alakultak ki, és nem a technikai

részletek gyakorldsandl. Fgész munkim egy "work in

progress®.

K: Hogyan itéled meg kiGzremilkbdésedet a nagyobb formé-
cidkban, a "Globe Unity"~ben é&s a "London Jazz Compo-
sers Orchestra"-ban?

P: &z utbobi csak alklameanként 411 Ossze. Barry Guy.

a zenekarvczetd és b8gbs sok méds dologgal is el van

foglalva. Természetesen mindkét zenckarnak gondot o=

koz ilyen sok zenész Usszefopdsa és az idSpontok e~

gyeztetése. De ha sikertil Bsmejonniink, jéleslk a ré-

gi barétokkal taldlkozni. 4 "Globe Unity"-vel vald
egyiittmilkdés mindenekeldtt a kozis improvizdcid mi-
att érdekel.

K: fnnek ellenére te magad is kompon&ltdl neki...

P: Igen, de a darabjaim nincsenek teljesen kidolsoz-
va, inkébb csak improvizécidés modellne. tekinthetdk.

Ugyan a hangsfilyt egyérielmiien az improvizdcidra he-
lyezem, ennek cllenére a felvdzolt mintdkra éplld
programot épplgy érdekeisnek tzldlom, mint a tecljes
mértékben szabad improvizdcidn alapuldt.

¥: & hatvanas évekbeli free jazwzel kapesolatban egye-
sek a "vérjitékfdzisrél™ beszéliek. Fz a fogalom
csaknen =z41151gévé vils...

P: Nem szeratnim ezi a fozalmat hasznilni. A haivanas
Evekbeli mun kat inkabb az enerzidval, a feleszmé-
léssel, a mogélénkiiléssel ldtom Bsszefiiggésben. Szé-
momra rem a konverncidk szétromboldsdrél van szé.

{t Ven-e epyilialdn szémodra a free jazz elnevezésnck
jelentfsége?

P: Yem tudok taldlébbat. Mincen ilyen elnevezés, min
a free jazz, free rusic, experim-ntal music, nem
zakt. Féds fogalosmal se lennénk jobban kisezitve.

ahogy mér emlitettem: a hatdrok véltozékonyak. Vagy
ismeri az ember a zenét — é&s akkor az elnevezéds kér-
dése médsodlagos; vagy nem - és akkor a fogalmi pon=-
tatlansdg még dgysem fontos, mert az elnevezés kér-
dése mdsodlagos; vagy nem - &s akkor a fogalmi pon
tatlansédg még ugysem fontos, mert az ember egyélta-
1én nem tudja mir8l van szé.

K: Véleményem szerint a free jazz nemcsak egy sajé-
tos stilusirdnyzatnak tekinthetd, amely egy meghaté-~
rozott id8szakra korlétozddik. A free jazzt gyakran
ad actéra teszik, mikdzben Ggy tinik, az a jovdbe
nyulik 4t.

P: Igen. A free jazz nem egy torténelmi szakasz, ha-
nem egy €185 médzser. Amig ezt a mddszert alkalmazzik,
addig €18. Ugy hiszem, meglehet8sen sok muzsikus van,
aki ezt a médszert akarja haszndlni.

K: Es van egy kiztnség is, smely ezt a zenét akarje
hallgatni...

P: RemélhetSleg igen.

/Bert Noglik: Jazzwerkstatt International /1981/ cimii
kbnyvébsl. /

miszori ildiké forditédsa

Vélogatott diszkografia:

THE TOPOGRAPHY OF THE LUNGS-Incus 1/Parker/Bailey/
Bennink
AT THE UNITY THEATER - Incus 14 Parker/Lytton
COMPANY 1 = Incus 21 Parker/Altena/Honsinger/Bailey
COMPANY 2 - Incus 23 Parker/Braxton/Bailey
FROM SAXOPHONEZ AND TROMBONE - Incus 35 Parker/G.Lewis
SIX OF ONE -~ Incus 39 Parker sclo
HOOK, DRIFT AND SHUFFLE - Incus 45 Parker/G.Lewis/
Guy/Lytton
MACHINE GUN = FMP o090 P.Brdtzmann Octet
THREE NAILS LEFT - FMP o2lo Parker/Schlippenbach/Ko=-
wald/Lovens
EVIDENCE - FMP o220 Globe Uinity Special
PEARLS - FMP o380 Globe Unity
INCISION - FMP SAJ=35 Parker/Guy
STRINGER - FMP SAJ-41 The London Jazz Composer’s
Orchestra
DETTO FRA DI NOI ~ PO TORCH lo-11 Parker/Schlippen-
bach/Lovens



Nesztor Ivan:

KOZELITESEK

/Gondolatok zenérdl, pedagégidrdl a Szombathelyi Impro-
vizédcidés Zenei Mihely iiriigyén./

A magyar avantgarde és kortdrs jazz néhidny al=-
kotdjénak napjainkban sikeriilt megvalésitani azt, amit
az elmGlt évek mis hazai jazzmuzsikusainak mindeziddig
nem. Végre sajdt arcunkat mutathatjuk meg, azt az ar-
cot, amelyet eddig - mégha jészédndéktdl vezérelve is -
de: nagyobbdra idegen festékekkel diszitettiink. Lassan
elfogadottd vdlik az a nehezen eliiltetett, sok vihaszt
és aszdlyt megszenvedett zenei elképzelés, amit hosszi
ideig jérészt Szabados Gydrgy munkésséga jelentett.
Szabados, Grencsdé Istvédn, Dresch Mihély, Siile Liszlé
és még néhiny zeneszerzd a magyar kortirs jazzben meg-
valésitotta azt, amit GySrffi Istvdn a népi kollégiu-
mok megteremtSje a magysr kuliira és a vildg kultiiré-
jéval kapcsolatban dltalénosségban mondott. Nevezete-
sen azt, hogy Eurépa és a vildg szémdra nem az a fon-
tos amit t8le étvettlink, hanem, amit hozzdtesziink.

Nem véletlen, hogy ez elsdsorban a magyar nemzeti kul-
tire és zenei anyanyelv gybkereivel, identitdséval
rendelkezdknek sikerilhetett a zenének ezen a teriile—
tén. Eszmei és érzelmi alapokon, s némiképp = sajét
zeneszerzdi prébilkozdsaimon keresztiil magemat is eh-
hes a csoporthoz tartozdnak vallom. Szoresan xapaso-
1édtak az el8bbi gondolatokhoz zenepedagépiai elképze-
léseim is.

Az improvizativ zeneokiatds &1llandé férumei,
igy a Barték Béla Zenemivészeti Szakiskola Jazztansza-
ka, a Postds "Erkel Ferenc" Zeneiskola Juzzszaka, a
Salgbtarjéni Zeneiskola, Nagykanizsa, valacint a fom-—
161 Zeneiskola Apagyi Méria koré csoportosulé kére és
még nihdny mds intézmény mellett kialakultak olyan
- f8leg nydrom miikbd8 - idészakos milhelyek, mint pl.

a fatabdnyai, szdzhalombatti. sikondai, stb. Jazztdbo-
rok, amelyek a maguk kttetlenebb kériilményeivel jol
kiegészitik a fentemlitett iskoldk zirtabb oktatdsi
formiit. Természetesen szakmai differencidlédds is
kimlakult az évek sorin, amelyet e siihelyek vezet3i
és a korsttiik esoportosult pedagdgusok, elSadomiivé-
szek zeneci elkbtelezettsé e kirvonalaz. Zenel ktzéle-
tiink bizonyos nyitotisiga, zeneiskoldk, a KISZ, né-
hény miivelBdési hdz és villalat kezdeményezd képessé-
ge tette ezt lehetdvé. Ennek kiszinheiden 1985.nyar:n
Szombathelyen méd nyilott egy clyan improvizdcids ze-
nei miihely léirehozdsira, amely a =ir kialakulf nyari
taborok temtikéjiét némiképp kiegészitené. Ez remélhe-

tileg egy hcsszabb folyamat kiindulé pontjdt képezi.

A sz2jét gyakorlatozmban elsSsorban a ritmusjdték
tanitdsdban alakitottam ki bizonyos mbdszereket, igy
tobbek kozdtt pdrbeszédes jdtékokat, szelektiv impro-
vizdeiés modelleket. Ezek egy részét alap és kizépfoki
oktatéishoz kiadott "Ritmusjéték és Jazzdobolds" cimi
négy fiizetb8l 4116 pedagdgiai munkdm is tartalmazza.
Zeneszer:ési &s zeneckarvezet8i prébdlkozésaim sordnm
ezek a kitzelitések mds hangszerekre is alkalmazhaténak
bizonyultak. A Jazztanszakon és a Postds "Erkel Ferenc®
seneiskola Jazztanszakin végzeit munkim, valanint ids-
szakos tanfeliigyeletek alkalméval a:t tapasztaltam,
hogy ezen a téren sok (ijitdsra van lehetfcég. A tényle-
ges elképzelések Gerdly Tamés bardtommal tdrténd be-
szélgetéseink sorédn alakultak ki, akit egyébként az
utobbi évek korszakalkoté iitSstehetségének tariok. Raj-
ta keresztiil kerultem kapcsolatba Bordndi Rozédlidval e
Vas megyei MiivelSdési és Ifjusdgi KOzpont munk=térsé-
val, aki a Magyar Kommunista Ifjusdgi Szovetség Vas me-—
gyel Bizottsdgdval kidzdsen véllalta a zenei miihely szer-
vezeti megvalésitasét, Az iigyek elinditdsdban sokat se-
gitett Szakdly Emdke titikdr. Polgdry Andrds a KISZ Bi-
zottsdg munkatérsa és Eoréndi Rozdlia az anyagi és tech-
nikai lehetdségek megtercmtésében a legzagasabb fokid
segitfszdndékr6l, alkoté készsészrdl teitek tanubizony-
sigot. Kozds munkinkba a késSbbiekben Gibba Idit is be-
kapcsolédott. Az 0 szakmzi és emberi hozzédlldsa szin-
tén igon sokat jelentett szdmunkra. Munkénkat a kezde-
tektdl a befejezésig folyamatosan figyelemmel kisérte
a Vas megyel sajté is. Elképzeléseimet a tervezés korai
szakaszdban Gonda Jinosnak is emlitettem, aki elvi té-
mogatdsa mellett hozzdsegitett ahhoz, hogy a Miivészeti
Szakszervezetek Zenepedagdgiai Szakosztdlyédnak bizonyos
anyagi timogatésit is igénybe veheditiink. Ez év dprili-
sdban személyes beszélgetéseken keresziiil vdlasziottiam
ki a tendri gdrddt. Célom olyan pedagégusok és eladd-
miivészek megnyerése volt, akik elgondolésommal nagy-
részt azonosulni tudiak, u:.yesnakkor ©n£llé btletekkel
is rendelkeztek. Eppen ezért elsdsorban fiastal, kezde-
ménvezikepes jeldltek mellett dontGttem, hozziteszem.
hozy lehetfségei- és a szervezésbeni kezdeti bizonyta-
lansigok miatt ez rem volt kinnyil. Stilszeriien mage az
eldkésziid munka is sok improvizativ elemet tartalma-
zott. Az objektiv kirlilmények miatt a tényleges propa-
ganda az iskolaév végére esett, 5 ez némiképp korldtoz-
ta a jelentkezdk korét. innek ellensilyozéséra inten-
ziv személyes propagendit fejtettenm ki Budapesten, shol
nagyobb lehetSsézeim wvoliak. Mijus, junius és julius
hénapban a kij-16lt taniri koarral tovibbi csoportos és
piros megbeszéléseken ezyeztettilk olképzelésinket. tk-
kor une pedzgégizi étlapet falz cart/ is szerkesziet-
tem, suely médszertani és tartolmi szempontokat sorolt
fel a murka megkinnyitésére, £ amelyet mindinki kiewé-
szithetett "sajdt receptjeivel".

A récztvevd tenirok és mivészek 3 kiwe tkezdk
vcltak: Dresch /Tudds/ Kikd b5l

Siile Liszlé — zongora, fivdshangszeraek, zeneelmélet,
hangszerelés,
Hordnyi Sdndor - gitdr, zencelmélet,
Gydrfds Istvidn - gitér,
Benkd Rébert - bdgd, basszugitér, zeneelmélet,
Gertly Tamis - {itShangszerek,
és termégzetesen én iUt8hangszereken,
Winand Gébor - ének, zeneelmélet,
valamint konzulténs vendégként Grencsé Isivén.
Kollégdinm képzettsége, tehetsége és személyisé-
ge reményekre jogositott fel azzal kapcsolatban, hogy
a mithelymunka viszonylag kevés koordiniciéval Snfejlesz-
t8 gyakorlattd vilik majd. Ez a késdbbiekben beigazolé-
dott.
Pilinszky Janos mondta élete egyik utolsd inter-
jijéban - nem szé szerint idézem - "hogy a koltSt nem
a dolgok térvényszeriiségei, hanem elsfsorban keletke-
zésiik folymata érdekli®. Zz a nézet lehetSvé teszi,
hogy a vilégot mindig Gjrakérdezhessiik, minden eddigi
bizonyosségdt dtgondolhassunk s esetleg tijrafogalmaz-
hassunk. Ezen a ponton pedagbégia és miivészet bsszekap-
cs0lédik egymdssal. A nemtudds a legnagyobb lehetdség;
8 kérdezés és a vilasztds szabadsdga. A vdlasztdshoz
feltételezések kellenek, a feltételezds viszont bizo-
nyos értelemben rogtdnzés is. A nyitott ember szemlé-
lete ez, aki mindent megkérdSjelez, kifordit és Gjra-
fogalmaz. Igy alakitja ki meggydz&dését. Ennek dija
€losz0r mindig a személyiségen keresztiil vezet. Jéle-
het esetleg ugyanavra a kovetkeztetésre jut; mint so=-
kan misok, de csak sajdt meggybzbdésén keresztil azomo-
sulhat, vagy vitdzhat a tobbi emberrel, gySzhet meg
bérkit hajlamail, képességei és lehetfsézei szerint.
Kototiség és vilaszids, leheifségek és korli-
tok. Mib&l, mikor, mennyi? Ezek a létnek és a pedagé-
giénak is alapkérdésel. Azt gondolom, bogy a legtdbb
amit egy ember megtanulhat, az a lehetdségek kizbtti
éwszerli cselekvés képessége és felelfssége. Ehhez az
gnismeret és az Onképzés elsajdtitésa a legfontosabb.
Pedagbgusként elsBsorban az iitSsképzésben, de
zencszerzdi prébdlkozdseim sorén is arra a cmeggydzb-
désre jutottam, hogy az ismercteket a leghatékonyabban
olyan kozosségl alkotdi folysmatok segitségével lehet
kozélni, amelyekben a résztvevd a sajét képességei szint-
jén, 6ndllésdgit a lehotd legteljesebb mériékben képes
érvényesiteni, s ezen kemsztil fejleszteni. Ez Onmagé-
ban véve persze fdlatldnossdg lehetne. De ha az ismeret-
anyagot 8 zene és ezen beliil a kiilonb&zd stilusok fej-
16dési folyamatdt kivetd &s hitelesen reprezentdld ze-
nedarsbok, zdrt és nyitott régttnzések. s mindezekhez
kapcsolédé kompozicids feladatok sorozatidm keresztiil,
a zenetanuld adottsAgaihoz, személyiségéhez sziikség
szerint alkalmazkodva mutatjuk be, akkor méris keonkré-
tumokhoz érkezhetink. Sarkalatos kérdés még a hangin-
tondcids képesség elsajdtitdsdnak médja. Ezzel kapcso-
latban bizonyos parhuzamot taliltam az emberi beszéd
és gondolkodds kialakuldsa, valamint a hangszeres
hangképzés kozdtt. A kisgyerek eldbb tanul meg beszél-
ni /hzalids utin!/ =mint irni-olvasni, s amikor erre



sor keriil mir egészen*jél kifejezi magdt, sajit, on-
4116 pondclatai vannak. Természetesen nem vonon két-
ségbe az irdsbeliség fontossdgit a fejlbdés folyama-—
tiban. Mézis feltiind, hogy amikor hagyominyos médon
képzett tanuldk kottdbél mdr elfogadhatdéan jatszanak.
hallds utén igencsak docigve. A kottdbdl térténd tani-
tis rossz értelembes wvett mechanikus technirdhoz, a
belsd hallds visszafejlddéséhez vezethet. Megjegyzem,
hogy kivételes képességiieknél ezek a problémék kisebb
mértékben fordulnak el8., De az iskolaszerii képzésre
inkdbb a kozepes, vazy j6 képességiick szdmdira van na=-
gyobbrészt szilkség. A magam gyakorlatdban ilyen és
hasonlé felismerések utédn a tanuléds kezcdeil szakaszéd-
ban szinte kizdrdlag hallds utén térténd hangképzést
alkalmazok és a késOGbbiekben a koitaképet is ennek se-
gitségével tanitom. 2 halldsutini képzés ekkor termé-
szetesen még kizérdlag rogtdnzéses médon tortémik, egy-
hangos oda-vissza felelgetések két-hirom-négy, - stb
hangos felhivds - vilaszok; kdtetlen zcenei pirbeszé-
dek, kotott ltemii és tematikdjé rogtonzések, nyitott
mondatok befejezése, bonyolultabb formdk improvizdld-
sédn keresztil. Itt természetesen a kifejezés emocio-
nélis és gyakorlati kérdéseit is érintem. Mivel a ze-
ne irdnt érdeklddd birmilyen zenei irdnyzat "felSl"
érkezhet és ugyanakkor minden stilust j61 lehet impro-
vizdlni is, a kezdeteknél alkalmzzkodni lchet ah-
hoz & zenei vildghoz, amely a legkiizelebb Z11 hozzé,
legyen az tdnchézi muzsika, Gjhulldmos rock, jazz vagy
bérmi. Ezt a szemléletet a hallésfejlesztés és a zene—
elmélet oktatésdban is hasznositani lehet. Ernek al:p-
jén kifejleszteit modszereket az iitdstk halldsfejlesz-
tésénél magem is alkalmazok. Természetescn az izlés
évatos terelgetése tiszta forrdsok felé semmiképpen
nem maradhat el. Mindez nem &z etiidok és s kottaolva-
sési és lejegyzési képességek tanitésénak mellBzését,
hanem ezeknek bizonyos id&szakban és arényokban tor=-
ténd "polifonikus™ alkalmazdsat jelenti. Fontos, hopy
mindez jdtékos formiban és szituidcidban térténjen.
Vilssztésaink gyakran illuzidk, de mégis sz ik-
ségiink van r juk. Taldn ezért is taldlta ki magénak
az ember a jétékot. A jéték fogalméval ldtszé:.ag el-
lentmonddsban van az, hogy miialkotds létrehozdsa bi=-
zonyos értelemben sziikkségszerii folymat, de zerintem
ez az ellentmondds létszat. Igas, hogy a miivészet
mindig is létre fog hozni hatalmas katedrélisokat,
amelyekhez egy téglét sem szilkséges hozzdtenni, de
az embernek mégis igénye és joga, hogy maga kulipin-
ty6jdt a sajdt beldtdsa és izlése szerint létrehoz-
za, 8 & kettd békén megfér e ymissal. S6t az is el=-
képzelhetd, hogy miktzben kidzUsen résziveszink egy
zseniélis terv létrehozéséban, vagy hatalmas épitmé-
nyekes csoddlunk, ugyanekkor a magunk Sromére bity=-
kblgetiink a sajét otthonunkon. Itt feloldédhatnak
az ellentmondésok. Ugyanis nem kizérélag azért iildk
le sakkozni a bardtommal, mert jobban sakkozunk zmint
Earpov &s Fisher, vagy. hogy az esetleges néz@nek
tetszik-e amit lépek. A pillanat az enyém, ott és

akkor én ddntdwm el, hogy parusztial lépjek-e. vagy mé-
zis inkdbb léval. Szdéval a dontés szabadsdgs es felelds-
sége az enyém, s tulzjsonképpen skkor érzem igzzin, hogy
2lek ha ¢zt 3% érezhctem. A lebhetdségeinkben epyenlBkké
vilunk. Ha ez a"jdték™ tobbet fejez ki, mint Onszagét a
tcvikenysézet és olyan folyamat keletkozik. ami valanmi
lényegesen cmberit fejez ki, valamilyen szintii alkotéds
keletkezik. Ekkor médr a vers nes & szavakkal valdé jaték.
a festészet nem "szinjiték" és a zene nem a hangokkal
térténd jitszadozds. A milalkotds new a .csterségbeli
eszkbizikhen és kategoridkbun wan jelen, hanem azok se=
gitsagével valésul meg. Elvileg létrejohet birminck a
viszonyabél. Elképzelhetdnek tartok Eirehozni korszakal-
koté dolgot husz kilé parizer, egy siléc és két tehén
"pizonjos" kapesoléddsidn keresztil is. Hogy minek ne-
vezzilk el, versnek, performance-nak, vagy "szdvedékelt
kabdtdongék remineszenciijinak™, édesmindegy,ha értéket
hoz létre. Elgondolkoziaté az is, hogy a miivészetekben

& kezdeményezdk, Gjitok ktzott milyen sok az Ssztonds
techetség, a nemhivetdsos alkotd. COket taldn kevésbé kb-
tik a szakmzi konvencidk, és az ebbdl eredd szemlélet-
beli gdtlisok és epyéb gdtlisok. Hugdval tortént levele-
zésdben Sziravinszkij is utalt arra, hogy zeneszerzés
kozben igyekszik "elfelejteni" minden tdrvényszeriiséget
és forumatahi elvet. Nem szeretnék £1taldnositani, de

nen lehet véletlen, hogy a hangsilyottan idéz8jelbe tett
"popzenében” példéul olyan egyiittesek mutatnak fel je-
lentds eredményeket, mint az "EHurdpa Xiadé", vazy a
"Yagtézd Halottkémek", amely egyittesek javarészi nes
hivatésos zenészekbSl dllinak. A koridrs jazzben tibbek
kozott ilyen az autddidakta Grencsd Istvén és Geroly
Temés. zz valdszinileg azt jelzi, hogy a képzettség
malleit igen fontos a késztetds Hszibnbssige. A belsd
kényszer taldn jobban érvényesiil olyan tehetségeknél,
akiket kevésbé motivalnak szakmal elvérdsok és korld-
tok, konjunkturélis és anyagl tényezbk, ugysnakkor a
hétkdznapi 1éttel vald kapesolatuk kizvetlenebb, mint
hivatdsos miivészeknél. Természetsen mindkét kategérid-
ban vannak kivételek.

Ma divat kreativitdsrél, improvizéclordl beszél-
ni. Az emberiség iddnként elfclejt, majd djra felfedesz
oroktdl valé dolgokat. Tény, hogy = konvencidk, merev
bedllitddasok vissza-visszatérd fdzisai a tanuldk, zenét
miiveldk tobbsécét gitlisosséd teszik, kezdeményezd képes-—
ségilket visszaszoritjdk. EZs itt segithet a régtonzd ké-
pesség, ébrentarthatjs az Osztondket, a spontaneitést,

a kritikai érzéket és a személyiség filiggetlenségét. Bér
- mint mindennek az idSk sordn -, rdgtdnzésnek is kia-
lakuléban vannak a maga sémAi, skilarendszerektdl a mo=
tisvum~készletig., Hozzdteszem, hogy bizonyos egészséges
kdzmegegyezésre jéértelemben vett konvencibkre azért
sziikség van. Mindenesetre a rogtonzdképesség hidnya

egy kissé a cselekvésképtelenség jele. Ez is minden
korban megsziili a maga filozéfidjét, ezyediil lidvizitb-
nek tartoti-sémdk kialakitésdval, amelyekkel az aktivi-
tids, 86t a rogtonzés liiszatdt lehet kelteni. Uzyes
fordulattal még a semmit is valaminek lehet Teltiintet-

ni, ahogy azt & kivetkez8 pdrbeszéd is szemléltie-
ti.
¥é% ember beszidlget.
- Jbnapot Brzsadekl Mit csindlt egész va-
sirnap?
- Hail ...azon tiinSdtem, hogy TV-t ne néz-
zek, vagy ijsd ot nem olvassak. Végiil az-
t4n inkébb nem zongordztam...

Nos, hogy akik akarnak azok szdméra valahol
lehet8ségek is "teremnek" azt bebizonyitotta sok ta-
ldlékony és tevékeny ember a Szombabhelyi Improvizdcids
Zenei Milhely létrehozasaval 1985 julius 22 és 27 ki=-
zott.

A kivetkezdkben az itt folyd munkarédl, vigya=
inkrél és ercdményeinkr5l ejtek néhiny szét, nem
hallgatva el nehézségeinket sem. Elképzelésem sze-
rint egyrészt a komplex improvizativ és hangintond-
ciés /hallss utin torténd/ zenepedagbgiai médszerek
alkalmazdse &s ezen beliil 4j legetdségek kiprébala-
sa volt, intenziv kiriilmények kozttt. Lzzel Bssze-
fiizgésben a hagyoményos jazz és klasszikus zenei to=
rekvések mellett mds stilusok, igy pl. a népzene és
a populdris kbnnylizenei irényzatok integrdlésa az
improvizativ zenepedagdégidban. Médsrészt a meglehetdsen
mostoha helyzetben 1évd mai magyar kortérs jazz és
kisérletezf avantgarde miilhelymunkijénak segitése.
Mindez oly médon, hogy 2 kiilonbozd miifajokban tevé-
kenykedd zenészek minél természetesebb spontdn kize-
ledése és kommunikéciéja lehet8vé viljon. Miutédn
gyakorlati célunk az volt, hogy eldképzettségidl
és miifajtél fii-getleniil a maga szintjém minden részt-
vevd bekapcsolédhasson az improvizativ képességek
tovibbfejlesztésébe, ezért kiilontsen fontos wolt,
hogy megfeleld elézetes informdcidéval rendelkezziink
a jelentkezdkr8ls Ez egyrészt = flleg a budapesti=-
eknél és Fest kdrnyékieknél - ellzetes meghallgatés,
illetve prébajaték, midsrészt a Vas megyei és kor=-
nyékbeli jelentkezdknél a jelentkezési lapon erre
vonatkozé kérdésekre adott vdlaszok alapjén végeziem.
Meg kell emliteni, hogy mindenkit érint8 meghallgatés—
ra széndékom eilenére sajnos nem volit lehetdségz a
koribban emlitett szervezésbeni &s anyagi korlitok
miatt. Ezt a jovOben, ha lehetfség nyilik ré, fel=-
tétleniil meg kell oldani. Mindenesetre a tanérok
és a résztvevbk tobbsége szémdra a rendelkezésemre
4116 értesiilések alapjén eldzetes egyéni és zeneka=
ri brabeosztédst készitettem, kisebb részilket pedig
az elsd munkanapon megejtett prébajéték alapjén ko-
zisen osztotiuk be. A sziikkséges termeket és a hang-
szerek egy részét a rendezd szervek /KISZ, Miv.Haz,
Zenciskola/ és a résztvevdk biztositottdk, a hang-
szerek nagyobb részének beszerzését és elhelyezését
Gertly Tamids - kis segitséggel a szdllitésben =
szinte egyediil hajtoita végre. Hogy emnnck a munkinak
méreteirsl xépet alkothassunk, megemlitem, hogy a té-
bor kézel 7o résztvevdje széméra 9 dobfelszerelésre,
egy énekberendezésre, 5—6 mikrofonra, 5-6 gitédrerd-
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sitdre, ugyanamnyi basszuser8sitére, 3 odgire, 5-6
zongordra volt sziikség. A helybeliek hozzédlidsa és
a jo propagandéra jellemzd, hogy sok olyan ansze—
mély és e:yiittes bofsdtott rendelkezésiinkre iangsze-
reket, akik kiilonbdzd okok miatt nem tudtak részt-
venni a tdbor munkédjdban.

Néhiny szdt a mithely napirendjérfl, Déleldtt
reggel 8 érétél hangszercsoportonként "zajlottak" az
egyéni hangszeres 6rék a halldsfejlesztés és zeneel-
mélet, valamint a hangszerelés 6rdk. Az egyéni Srik
~ naponkénti vdltdssal - piros egyéni [tandr+ 2 ni-
vendék/, illetve 4=5 fis hangszeres kamaradrédk vol-
tak 13 érédig. Ebéd utdn egyéni gyakorlds,l5.3o-tél
18.30-4g egyérds =zenekari gyakorlatok, este &=t4l
kbe 6jfélig az ©sszes termekben jam sessionnal egy—
bekdtott hdzikoncert=k voltak. A4 résztveviihdl lo
zenekar alakult. A mesgalakitoti ezyilttesex a tagok
kvalitdsa szerint ttbb miifajt képviseltek a jazazrock-
t61 a hagyomdnyos és avantgarde jazzig. & tapaszta-
latok alapjén digy tiint, hogy részivevdk nagy tobbsé-
ge lehetdséget taldlt és kapott a képessézeinek meg—~
feleld hangszeres képzésre és a felszabadult kizds
zenélésre. A légkidr oldottsdga alkalmat adott a kii-
lonb6:8 miifajok kbzotti zenei komrunikdcidra is, ami
a milhely mdsik fontos célja volt. 4 zenekari gyskor-
latokon Csepregi Gyula, Hordnyl Séndor, Gyirfis Ist-
vén, Winand Gabor és Benkd Rébert fdleg hagyomdnyos
jazz és jazzrock egylittesekkel foglalkozott, magas-—
szinvonalon. Siile Liszlé é&s Dresch Mihdly kortérs-—
zenel és avantgarde produkcidkat tanitottak be. A
tanirikar képzettebb és rutinosahb tagjal mellett
killénleges pedagbégiai rétermettségrél tett bizonysd-
got.Gyirfis Istvdn, Winand Gdbor, Gerdly Tamds és
Dresch Mihidly, skik vonzd egyéniségiikkel is nagy ha-
t4st tettek mindannyiunkra és sok Gj Otlettel gazda-
gitottak kizbs erdfeszitéseinket.

Kiiléngsen nagy sikert arattak Sile Laszld és
Dresch Mihdly kompozicidéi, illetve GerUly Tamdsnak
Grenesd Istvénnal a tdbor Allanddé vendégével létreho-
zott zenei meditdgibja. A zenélésen kiviil egyéb meg-
mozdulésokra /kirdnduldsok, stb/ anyagi és iddbeni
gondok miatt az idén még nem keriilhetett sor. Ilyen
okok miatt a videbzdst sem tudtuk Osszehozni. Igy le-
het8ségeink f8leg a zenei tevékenységre szoritkoziak.
A résztvevBk zbme figy vélekedett, hogy a mihely szak-
mai értelemben t&mény voli. Tovdbbi fejlddésiikhiz
gyakorlatban és szemléletben egyarént gazdag fGtrava-
16% kaptak.

Flképzeléseim kozott szerepelt mds miifajd
improvizativ médszerekkel dolgozé pedagégusck meghi=
vésa is. A klasszikus zenetanitds nagy Gitordi kazil
elsfsorban Apagyi Maridt emlitem meg, aki anyagl és
teremgondok miatt nem férhetett a keretbe. Szabados
Gyhrgybt, aki érdekldddtt a mihely munkéja irdnt
ém egy kordbben lekbtdtt jugoszldviai utja miati nem
ért réd, legnagyobb sajndlatunkra szintén nélkiildz-
niink kellett.

Az idei tapssztalatuk alapjén lehetSség nyil-
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hatna olyan megoldésra is, hogy az akiiv zenélést és
hangszeres képzést Bsszekapesolnink azzal, hugy egyes
résztvevd mivészek kiilon alkotd mithelyeket hozndnak
létre, amelyekben a résztvevok kozil egyrészt az alta-
luk kivdlasztoitak, misrészi a sponidn érd=kl8disk ven=
nének részt. Ilyen kisérletekre a mwost folyd munka so=
rén is volt példa, igy Sile, Dresch, Grencsd és a ma=-
gam részérdl méghozzd ~ s ez lényeges — megleheidsen
spontdn szitudcidk sordn kialakulva. Tgy az egyéni

han szeres képzistdl a kétdtt zenekari gyakorlatokon
4t a koncertekt8l a specidlis alkotémihelyekig t.ljes
ivet rajzolhatnank.

A kiozds egyittmilkddés folytatdsdnak reményében
picsizott el cgyméstél a tanérok, novendékek és témow
gatd intézmények kizdssége. A tabor utolsdeldtti nap-
j4n a rendezdszervek és a tandrikar kozott kitetlen
barati beszélgetésekte kerillt sor. Megdllapitottuk, ho
hogy a zenei miihely sikeres volf. A Szombathelyi Impro-
vizdcids Zenei Mihely munkdjét a késdébbiekben részle-
tes riportban méltatia a Vas Népe is Késa Tamés 16114~
bél. Témogatdink a jovdben is igényt tartanak munkénk-
ras Igérefet tettek arravonatjozddn, hogy ezt nagyobb
anyagi és széleskoriibb szervezeii tdmogatdssal hozhat-
juk majd létre az elkiveikezd id8ben.

Budapest, 1985
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A hezai jezzélct jelen viszonyai kozdtt kis-
sé bonyolult helyzetben érzem magam. Recenzidt aka-
rok irni - a hidnyatott sorsd, de mégis létezd Jazz
Studiumba = "a kiadvény kiadvényarél®: Szzbd Sdndor
"Feleszmélésiink linnepére" cimil kazett&jérél. A do-
lggnak azt a részét mir mdsok leirtdk, hogy miért
nem lemez, miért Jazz Studium, miért nem kereskedelmi
terjesztés, stb? 4 koriilmények azdta taldn még tovibb
romlottak.

Szabd Sandor sajdtsigos, dltalam jdl ismert,
de egyiltaldn nem irigylésreméltd helyzetérdl itt,
sem magyarézkodds, sem mentségként irni nem érdemes. -
4 Jazz Studium 7. szédmabdl ez szintén ismeretes. Ma-
rad tehét a zene. De amig kiveszem a vastag fotdpa-
pir miatt szoros dobozbdl a kazettét, egy Gjsbb, a
zenét megeldzd gondolat jon el8. Evekig irigykedve
hallgattuk az ECM-soundut. /Persze még most is!/ Az-
tin Girdonyi lemezét tBbb helyen elmarasztaltdlk,
hogy olyan ECM-hangzasi. Az EILM-nél jelent mep Terje
Rypdal, Ralph Towner, John Abercrombie, Collin Wal-

cott, Egberto Gismonti, Steve Tibbets, Bill Friesel
jéhéhdny lemeze is, melyeknek jogosan van sok lelkes
tiszteldje, kedveldje idehaza. Szabd Sdndor vélashol,
valamilyen fokon - jétékfelfogés, technika, hangzds,
vagy a fiizié koncepcié tekintetében = rokon = felso-
rolt zenészekkel. /Mint ahogy Gérdonyi is a fejéhez
vdgott zenészekkell/ Igy tehdt jél-rosszul. de winden-
képpen hasonlét alkot. Attél mér szinte mepijedek,hogy
két sziémban Major Baldzs /id8kizben 4llandd partnere
koneertjein/ és Grencsd Istvan is kiozremiikddik. Nem
azért mert gyenge zenészek - ellenkezd véleménnyel va-
gyok réluk -, hanem attdl tartok, itt méz az AEC pla-
gizdlést is a nyakukba varhatjak.

Tehét vagy elmarasztalom az elBbbiek miatt a
kazettdt - mint tették ezt a "Reggae for Zbiggy"~-vel -
vagy nem veszem f8l a sznob magyar jazz-rajongd dlar-
cdt /fildugdjdt/ és csak a megszdlald hangokra figye-
lek. Fz utébbit vilssztom, még akkor is, ha nehezen
megy, mert mégiscsak ECM, uram’bocséd, AEC lemezek ko-
zott fisl/ élek és valéban nehéz tiirtéztetni magam a

" hasonlitgatéstél. De ne legyen a hasonlat értékmérd!

Hit széljon. Marad/-e?/ tchit a zene.

A/l. SARGA HAJNAL

Megszdlal a gitdr és most is az a véleményem
mint a koncerteken, hogy ilyen mddon mésik magyar em-—
ber kezében én még rem hallottam ezt a hangszert meg-
szélalni. Olyan zene ez, amii joggal virtam az utdbbi
hirom év koncertjeinek élménye utdn. Jé hogy ezzel. =z
hazai palyédn szokatlanul, helyes aranyokkal megszer-
kesztett, kidzel négy perc:s szémmal indul a kazetta.
Ugy érzem tisbren benne van az ¢18adé zenei folfogasa
az improvizativ muzsikirdl és a keleti-, indiai zenel
vildgrél. Igszan azért tetszik, mert csak éppen annyi-
ra indial, hogy esy adtlag eurdpai zenebardt filnek is

érdek: sen, figyelemfelkeltBen hat. Fgyébként a tEbbszér
vis ‘zatérd, de varialt dallam szinte slagerré teszi,
de igaszén jé értelemben. Egyszerien szép zene!

ban igen kellemes hangulatf. Majd Major Balézs pré-
bal kiutat mutatni, de sajnos eurépai, indiai, vagy
valamilyen ritmus és lilktetés helyett, majdnem két
perc cintdnyir zfigdst produkdl. Innent&l borzaszté-
an sajndlom &ket, hiszen érz&dik, hogy itt egy na-
gyon rosszul sikeriilt jam session kerilt szalagra.
Amit hallok egyiltaldn nem mélté a hérom nagyon te-
hetséges és sokkal tobbre képes zenészhez. Mert ez
alig t&bb mint egy szétesd, koncepciétlan, Ossze-
prébalatlan zenélgetéskisérlet.

Hallhaté még egy gitdr improvizécié, majd ré-
vid iddre mégiscsak egymdsra taldl a gitér, fuvola,
tabla. Itt dicséretre méltdan ECM=-es /vdllalom a
megkdvezést!/. Grencsé igazi vehemencidval jétszik,
igyesen ritmizél a fuvolédval. Ezutén folvdltva egy
gitér-fuvola improvizdcid remekiil illeszkedik az e-
16z8 részhez, elgondoléshoz. De vége, tgy ldiszik el-
fogyott a gondolat, egy unalmas kifulladds eldzi meg
a feltehet8en keretbefopglaldsnak szédnt csorgh,ztrgd
effekteket.

B/l. MEGSZEMELYESITES

A kazetta megforditdsa utén jé1 esik Gjra hal+
lani Szabdé "igazi" gitédrozdsit. Reménykedem, hogy ez
folytatédik és nem lesz kisiklds. Ezt a gitdr-zenét
hallgatva igencsak sajndlem az el8z8 oldalon eltékozolt
18 percet. A szdm végéig még annyi id8m van, hogy a
papirra jegyezzem: Itt miért nincs tablé?

B/2. HALOVANY GONDOLAT

Harmadik arca is van ennek a kazetténak: spa=-
nyolos. Itt most meg a2zt lehetne felréni, hogy ez a
fajta gitdrjdték, ez a zenei hangulat nem illeszkedik
Szabd zenei hitvalldséba, ezen kazetta szerkesztési
elgondcldsba. Alig merem leirni: spanyol gitérozds
kentra iCM-sound, vagy Jszz Studium-sound? A fene
ezye meg a soundokat, irdnyzatokat. Hat vézilis reme-
¥l tud igy is, ezt is gitdrozni. Xoncerteken is /i-
gaz régebben/ hallettam én olyan flamencot pengeini,
hogy no csak... Nyugtatom magam, hogy csak a hangokat
figyeljem, de mégsem tudom elhessegetni a paradicsom-
levesben taldlt veldscsont gondolatéi. Kezd vilégossa
valni, hogy & kazetita leggyengébb pontje a szerkesztés.

5/3. NEPDAL SZVIT: a/ ERDELY
b/ BUKOVINA

Ismét trié formécidéban. A kissé megint csak
zrard cintédnyérhang ellenére, nagyon kellemesen indul
2 darab. Sokkal lgyesebb a kczdés és gy tinik ez a
prébilkozés va,y megkomponaltabb vagy kidolgozattabb
mint a tiloldali. El8fordul esykét hangszerelési hiba
és néhany kohintés is elhangzik /gydri kbzbnség ejnye-
ejnye/, de tetszik. Hatdrozottan az a vélemény alakul
ki bennem, hogy szivesen vennék etill a tridtdl egy
ilven zeneanyagi lemezt. Lbben a szémban Grienesd igen
j51 érzi, hugy miként kell fuvoldzni Szabé gitérozésé-
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hoz. Omlik a zenefolyam és szerencsére nagyon 8szin-
tének hat, mind a két tételben. Minden tekintetben
ez mutat helyes és jérhaté utat Szabd zenei jovEjét
illetéen. i

B/4. UJ IDOK JUNNEK

Megint egy &lvezhetd muzsika - sz6léban. De itt mér
vézleg Usszekavarodom. Mi lett volna jobb? Megesinél-
ni ezt a kazettdt Szabé hitvalldsa, zenei koncepcid=-
ja szerint a fGzié, a keleti-nyugati zeneil vilagrél
vallott felfoghsdrak szellemében 6-lo-12 hiros gité-
rok, indiai hangolds, szitdros hangzés, tablék, kele-
ties percussion-gk, Grencsé sziporkézé tehetsége és
rokonszenves inprovizdcids készsége adott volt a meg-
valésitédshoz. De ez kevésnek bilzonyult. Most itt so-
rolhatném a feltételezéseimet, hogy mely Bsszetevdk
hidnyoztak, de nem teszem.

Vagy pedig megesindlini egy kazettét olyanra,
amely jéval élvezhetdbb, Gjabb hiveket szerez, job=~
ban szolgdlja a Szabd megismerésénck ugyét, bizonyi-
ték az eddig kétked8knek és az elzdrkdzbknak. Ugy
gondolom ez sokkalta t8bb embernek tetszett volna,
mint ahiny ember - esetleg - kipenyegforgaténak bélye-
gezte volna Szabé Séndort. Kiltnben is a koponyeg bér-
mely oldala van kiviil, akker is egy nagyon jé gitd-
ros viseli. Csak most nem egy jé kazetta sziiletett,
hanem egy dokumentum, amely rogzitett ey 4llapotot
- bizom benne, hogy nem tartésat. De ez csak egy ko-
vetkez8 kazettén flemezen!?!/ lenne lemérhctd.

Maradt=e tchét a zene? Ha igen, akkor nem ma-
radt az elv.

Maradt=-e az elv? Ha igen, akkor nem maradi ze-
ne.

Ebb&1l kellene "kieszmélni" - hétkdznapokon.

Ha sikeriil - iinnepeliink! Egy nagyon jé gita-
rost!

Sziman Istvén
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STEVE REICH BUDAPESTEN

1985. marcius 24-én Budapestre ldtogatott a
minimal, repetitiv, strukturalista zene.egyik megha-
t4rozé e, yénisége Steve Reich. Frederic Rzewski utén
4t is a l8o-as csoport hozta Budapestre.

Roviden a minimal zene térténetébdl. A XX.
szézadi zeneszerzdk Uj utak = keresése kizben jutotiak
el az egyszerii /monisztikus/, konfliktus-és dialekti-
kamentes 2zenéhez. Mar Webern, Varése, Cowell is meg-
prébalkozott miiveikben visszakanyarodni az egyszerii-
sighez, mintegy vdlaszul a XX. szdzad inforaicids
tidlterheltségére. Cage, Xenskis, Ligetl tudatosan
transzformélt struktirdkat alkalmaztazk miveikben.
Cage, Reich behatdan foglaikoztak a tdvolkeleti és
afrikai zenével, miiveikben fel is haszndlidk az ott
tanultakat. 4 minimal zene 1957-ben kezdett kibonta=
kozni a Berkeley Vilégzenei XOzponiban, az USA-ban.
4z elsd ismert szerzdk Le Monte Young /kompozicidk,
1960/ és Terry Riley voltak. Utébbi 196%-ben irta
In C cimil darabjdt, amiben C moddlisckat ismételget
rivid frézisokban, egymést &tfedd ciklusokban. Reich
munkiassdga is ekkor kezd&dik.

Steve Relch 193%6-ban sziiletett New Yorkban.
1957-ben filoz6fia szakot végez, majd 1963-ig zene-
szerzést tanul. 197o-ben Ghanaban tanulminyozza az
afrikai dobzenét. 1973-ban Berkeleyben a galemén ze-
nével foglalkozik, kbzben a régi zsidd vellésos éne-
keket tanulminyozza. 1966-ban alakitotta meg elsd
sajét egyiittesét hirom iskolstdrsdval. Azbta is lé-
tezik viltozé létszammal epyuttese, auellyel az Usa-
ban, ‘urdpiban, Japénban lépnek fel.

Tlsé darabjai végtelenitett magnészalagzenék,
ami lehetdvé teszi o zenei szakaszok végnélkili is-
métlését. Fz az ismétlés a repetitiv zene alapeleme.
Gybkere az afrikai dobzenében és s tdvolkeleil valld-
si zenében van. Hatdsa a hipnotikus halldsélmény, az
érzékelés eddig feltératlan formdi. Intenziv intellek-
tudlis tevékenyséset fsltdieles, wikizben érzslmi
hatésiban mélyre hatel az emberi lélekben. Nevesi
ezt a fajita zenét agyzenének 1s. ¥ighbhi miiveiben
Reich egy-egy hangszer hangjainak fazisaira irta meg
miveit: Piano Fhase, Viclin Phase. bzekben két vagy
s6bb hanyszer ismetelgeti ugyanazt & dallamot kis fa-
ziseltoldddssal, naoyon érdekes nangzdst hozva létre.

Afrikiban tett uwijai az utdszenére Iorditjs figyel-
=
for

mét. Megirja a Orumeing, Clapping Music. Music
Fieces Yood cimi daral nz utdnbit adjs
zsenial n a léo=-zs ¢ 4 lemezén, ani
tette a vézz érderldd
eseiven slapvetd

erepe van az itdshang
tlofon, ZCRAOTA.
sasszusklari-

szereknck
zekher csatlakoznak 2

nét, fuvola és a vondsok. Ezek a hangszerek egy ér-
dekes lebegd, vibr4lé hangzdst adnak a zenének. Eh-
hez jarul hozzd még az emberi hang, elszbr mint di-
5zit8 elem, liheg® magas ndi hengok majd djabban a
széveges ének is. Egyik szép példéija ennek a hangzis-
nak & Eene 18 .enészre /1976/ cimil darab.

A Taveszi Fesztivilra egyediill érkezett. A
S0TE nagyterme zsifolésig megtelt. A flleg fiatalok=-
bél 4116 kbzdnség vesyes érzésekkel fogadta a zenét.
Voltak beavatottak, &diszellemiltek. sznobok. alvék
és elutasiték. Reich egy frissen felvetti darabjat
hozta magdval magnészalagon, a Sivatagi zenét. A 48
perces darab egy amerikai k8118 versére irddott. A
vers azt az érzést fogalmazza meg, amikor az ember
zenét hallgat, és feltirja a lelke legmélyét is. Ez
a darab kiilonbdzik Reich eddigi munk&itél.Sokkal
tébbrétibb, bizonyos méritékig az eddigi munkdssdgi-
nak Bsszegzése. 1l6o f8s az eldaddéi appardtus., a ze-
nekar és az énekkar tagjai. Mezlehet&sen nehéz eny-
nyi embert Ysszehozni egy felvételre mint zeneileg,
mint anyagilag. Az amerikai zenészszakszervezet meg-~
61i a zenét - mondta =, mivel minden 4rdban 2o perc
sziinetet kell tartani. Fz lehetetlenné teszi az el=
mélyuilést. az ihletett munkdt. Ezért is készit szi-
vesebben Furdpiban felvételeket, pl. a miincheni ECM
jazz-lemezkiadéndl. Olyan fiatal, akadémidi végzett
zenészekkel tud legjobban dolgozni. akik nyitottak,
és a populdrisabb miifajokban is jaratosak, pl. jazzi
is tudnak jdtszani. Bér az ellen tiltakozott, hogy
jazz-zenészeket uténozna, de a jazz, ming alapvetd
amerikai zenei élmény. mephatérozd munkésségdban.

4 koncert kicmelked® darabja volt a Piano
Phase, amelyet a 180-as csoport két tagjs adott eld
kivéléan. Reich sz elhanpzd zenék kOzbtt vdlaszolt
a feltett kérdésekre. A hsngverseny zéraseként a
lHo-as csoport teljes tagsdga adta eld Reich epy ko-
riatbi darabjit.

Gedeon Jézsef



LISZT DIJAS JAZZ
.

bz, hogy egy zongorista "prepardlt" konceri-
zongorébél hangokat csalogat el§, ma mdr nem olyan
izgalmas vadllalkozds. &m az a mdd, ahcpy & ~aryar
Szabades Gyorgy a hatdscs prepardldst és az elbiivi-
18 jatékot véghezviszi, az felhivja magdra a figyel-
met. A Hindemith terem titkos tippként kezelt estjé=-
nek rigion az elején bizarr elidegenitett hanpzdsok
csendiiltek fel, keletfzsiai jellepii gongok a basz=
szusfekvésben és iitéshangszerek, valamint pengetet=-
teknek tiinSk is hallatszottak. A balkéz hajthatat-
lanul korbenjéré figurdi folé poliritmikus modellek-
b8l egy egyre siiriibbé vilé hild é&piilt. & forgd, e.y-
mésba kotodd mozgdsokbdl azutén egészen 0j ritmus
és dallam alakulatok vontakoztak ki a hallgaid szé-
mérae.

"Rendes" zongorira vdltva Szabados Sakit
egyébként hazdjiban a jelent8s Liszt dijjal tiintet-
tek ki/ feltdrta zenéjének napyhatdsd sokoldalusé~
gédt. Tomdér dallamcsirdkbél kiindulva fejlédnek ki
komplex, zsifolt és nagykiterjedési "darabjai". Ja-
téka iddnként jél &tfoghaté, s6t dilhSsen excentri-
kus, majd ismét folklérisztikus vondsckat vél az
ember felfedezni zendéjében.

£s hirtelen - ezt csak utélag régziti az em—
ber = mids zongorastilusok is beszirddnek /Bach, Bar-
ték/, de csak rovid pillanatokra, tulsjdonképpen
idézetek ezek, melyek azonban a legkifinomultabb

“ médon Szabados stilusébél fejlddnek ki, majd ismét
beleolvadnak zenéjébe.

Frankfurter Neue Presse
1985, aprilis 16.

TALALKOZAS A JAZZEL

Szabados GySrgy vendégjdtéka

Programformdldsiban mdr sok merészséprél és
fantédzidrél tett tandbizonysdgot a frankfurti Régi
Opera. & komolyzene, a szérakoztatd zene és az elé=-
addmiivészetek széles palettdjdnak szinte nincs o=
lyan aspektusa, melyet fipyelmen kivil hagytsk
volna. Kiiléntsen a Kortédrs zene taldlja meg a Ré-~
gl Operdban kevés eldaddsi lehet8ségeinek egylkét,
58t megblzdsos munkdkndl mecéndsai. A "Meet The
Jazz" cimil még teljesen friss koncert sorozatuk—
ban {ijabban nemcsak a kiilonb8z8 jazzdramlatok ne-
ves képviseldit mutatjék be, hanem a jazz, =2 avant-
garde zene és a klasszikus zene széles hatdrterile-

ténck szeretnének forumot biztositani.
Ezt & széndékot példdzza a magyar Szabados
Cybrgy meghivisa is. Hazdjdban war kitintették a
jelentds Liszt dijjal, €s nemzetkdzi elismerést is
kapott, mint példdul az 197:-beli san sebastiani
Free Jazz Grand rrix, am annak ellenére, hogy mind
a szakma, mind a kizonsig lelkesen iinnepelte az
aschaffenburgi "1983-&s Daxberg-i Szitufcidk"-on,
mindeddig =é.is bennfentes tipp maradt.
Szzbados improvizdcidkkal kiszélesitett kom-
pozicidi, melyeket klasszikus-szimfdnikus formaér-
zék hat &t, a stilus wmakrékozmoszétan s hangok és
hangzésok mikrdkozmoszdt keltik életre. Hzek tobb-
nyire csak a legkisebb motivikus egységek, melyek
szimfénikus dimenzibkban kibdvild passzdzsokban ké-

peznek maguknak slspot. Virtuozitdssal cléadott t&

rékeny hengszévedékok slokultak ki, melyek 3zaba-
dos sipiaus, részboen peliritmikus oscindtél és par-

landéi foldtt az egyes hangokat hang és hangzdsa-
rada:té duzzasztotidk, melyekbdl 4 motivumok és té-
mik szilettek, minimalisztikus médon ritmusok, médu-
szok és dinamikék finom szinskialdjdban oszlottak szét,
vagy hirtelen a kovetkezd képre viltottak.

Kozben a virtudz magyar zongorista a magyar
folklér rendkiviil elegdns elemeit = melyeknél érezhe=-
t6 a lelki rokonség DHartdk Bélival és roddly Zoltédn-
nal - pentaion impresszidikal olvasztja ezybe, &s
ezekb8l kiindulva széles posziweberni harméniai ka-
landozdsokba kezd, melyek nagyvonzli szabadsdga és
tondlis surldédasal ellenére sem haoyjédk a diszharmé-
niét eluralkedni. Mikor azutin Szazbados szinte a
fold alél Bach-i tematikét integrdl improvizdcidiba,
bezdrul a kor a klasszikus és umodern kiizttt az inven-
cié szellemében.

Kiildndsen mély benyomast hagyott Szabados el-
s8 darabja, a kétords program & milve kizil, melyet a
tobbivel ellentétben ezy ragsszidszalagokkal, radir-
gumikkal, hajtiikkel éz més cszkiztkkel preparilt és
esyénien hangolt zongordn adott eld. Ebben a darabban
perkussziv hangzdsvilég uralkodott. amit az Orffos
dtdapparitusnak egy gawmeldnzenckarral vald egyesitésé-
nek hangzésbell és ritmusbeli sokoldalfisdzéval, a
zongorabol szinte sohasem hallott szingazdagsaggal
vardzsolt eld.

Csak remélni lehet, hogy Szabados Gybregy mér
a kbzeljdvében lehet8séget kap, hogy 12 tagi ezyutte-

_ sével, kamerazenei miveibe is beavasson benniinket.

ROHAMOZAS VASFURESSZEL

A prepardlt zongoréval valdé kisérletezés mar
eddip is gyakori volt és az zlklamazott technikéknak
se szerl se széma. Pgyes zongoristdk csupdn a hirok
ktzé nydinak jdték kdzben, mig mésok azzal védltoz.

tatjdk meg a hangzdst, hogy a kalapdcsokat kiilonbszd
térgyakkal és anyapokkal fékezik. Mig a jazz-zongo-
ristdk dltaldban a misor eldrehaladottabb részeiben
szoktik a kiézbdnséget a hangzdsbenyomdsokat illet8en
az drruknil fogva vezetni, a magyar Szabados Gybrgy
mér ilyen rohammal kezdett a Régi Operahdz Hindemith
termében. Vasfiirészlapok, hajtiik, radirgumik és ra-
gaszidszalagok kiilénb&zd oktdvokban elhelyezve sokol=
daluan viltoztatjdk weg az eredeti hangszint. Tompén
recsegve, fémesen zdrdgve, gyakran inkdbb zajként,
mint zenei hangként észlelhetden keveredtek ezek az
asszocidciékiél terhes elemek. Negyedérin kersziil
halmozott egymédsra Szabados Gybrgy nindig Gjabb és
ijabb formdkat.

Zzutdn egy mésik nem manipuldlt koncertzongo-
rén a zongorista bemutatta kivételesen csillogé tech=-
nikdjdt. Gyorsan jétszott oscinaték - melyeket a
hosszf darab scrén id8nként varidlt - képezték a po-
liritmikus struktdra alapjdt. Az 1939-ben Budapesten
sziiletest Szabados, akire mély benyomist tett a free
jazz szaxofonos Anthony Braxton-nal valé kozds munka,
elérte, hogy két kezét teljesen fiizgetleniteni tudja,
éc igy egyidejlileg tud kénnyedén két témat jatszani.
Sokhelyutt ezek kiegészitették egyydst, majd az egyik
mégis kitdrt, hogy egy 0j témdt bevezetssen. A ma-
gyar miivész egy dinamikail drnyalatokban gazdag foly-
tonos emelkedést és siillyedést dilitott szinre.

Szabados jéatékdnak stilusbeli felépitményét
a free jazz és az 4j zene keverecdése alkotja, két
olyan irdnyzaté, melyek egydltaldn nincsenek olyan
messze egymdstél, ha az eredményt és nem az alkotds
médjét - az improvizécid itt, a kompozicié amott -
tekintjilk - és ezt még kiilénbdzd mds hatdsok is gaz~
dagitjédk. Igy kindlkozik azonnal az Gsszehasonlitéds
Barték Béléval, zongorista honfitédrséval, aki maga
is a mazyar térségbdl szirmazé népdalszeri betéteket
alkalmaz az 4j zenét megeldlegezd kompozicidiban.
Mdshelyltt a témék Kelth Jarrett vagy Wolfgang Dau-
ner finoman tagolt dallamvonalaira emlékeztetnek,
ahol ugyancsak alig kiilénbdztethet8ek meg a megkom=
pondlt és improvizdlt részek.

& muzsikus virtuozitdsa felUl semmi kéiség,
mégis van ebben a tekintetben egy probléma. Szaba-
dos vonalvezetése némely passzdszsban tdl komplexnek
tinik, és az djakrobatika azzal fenyeget, hogy bncé-
luvéd vékonyodik. A sziinet utén ez a benyomds bizonyos
fokig eleszlott, mivel & zongorista lazitott a fe-
szes orgenizdcién az dtlédthatébb formék javéra.

Frankfurter Allgemeine Zeitung
1985. dprilis 15.
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