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Néhdny kritikus lUgy emlegeti, mint "Uj Bird" /Charlie Parker/, de az altés Arthur Blythe
- aki egyébként is szerény természetili - elhdritja a dicséretet. Blythe féleg nem Ujitdénak,ha-
nem inkabb szintetizdld zenésznsk tartja magdt, aki képes e rvégi és az Uj elemeket a sajit
felfogédsédban Gsgzekombindlni. Jélehet Blythe otthonosan mozog a free jazz vildgdban, mégis
a tradicidkhoz k&tdddbnek vallja magdt. Eredeti hangzdsa a nagyok hatdsdnak gzintézisét tiik-
rozi: Hodges, Parker, Adderley és Dolphy. Jdtéka nem olyan hivls,mint nédmely modern jazzmu-
zgikusé, hanem sgzenvedélyes és kiforrott, erds blues hatdssal és tdncritmusy riff-ekkel.
Pliggetlenlil attél, hogy milyen messzire kalandozik, mindig egyédnien fujja hangsze rét.

Blythe nem egy gyorsan kihunyé lstokds. Mikor 1974-ben New Yorkba koltozott - érett, 34
éveg fejjel -, mdr egy évtizedes los angelesi muzeikdlds 41 mogotte, ahol a Horace Trap-
gcott /zongorista, zeneszerzd/ koril cgoportosuli, tapasztalt zenészekkel jdtszctt a gettd-
ban. Hanglemezen eldszor 1969-ben mutatkozott be, egy Trapscott-albumon, amelynek cime tald-
l6an "Az {rids ébredezik" /Plying Dutchman kiadds/. Ha Kalifornia hirnevet é€s gzerencsét nenm
is hozott a fiatal altdsnak, legaldbb id8t és teret biztositott ahhoz, hogy egyéni hangjdt
megtaldljae.

Blythe ardnylag ismeretleniil és minden hivds nélkiil érkezett New Yorkba. Eleinte egy cso-
mé alldsa volt - koztiik néhdny hétig egy pornd mozi biztonsdgi szolgélatdndl -, mert pénzre
vol: sziiksége abhoz, hogy feleségét és gyermekeit magdhoz vegye Kalirornidbél. De néhdny hé-
napon beliil megtaldlta az elsd fontos munkdjdt: Chico Hamilton egyiittesének sideman-je lett.
Blythe két évig ott jatszott, kozben lehetlséget kapott arra, hogy cgyitt dolgozzon Gil Evans-
gzal, valamint mds fontos kapcsolatokra tett szert a new yorki jazzvildgban. Hamarosan egyiitt
emlegették olyan jelentds zenészekkel, mint Jack DedJohnette, Lester Bowie, Julius Hemphill,
Charles Tyler. :

Blythe~=nek azonban voltak olyan sajat otletei, amelyeket ki akart dolgozni - épp ezért
1977-ben megalakitotta sajat egylittesét és kisebb kozonség eldtt jdtszott a vdrosi loftok-~
ban. Lemezein bemutatott egy sor hangszert, mindegyik kiilonbozd tradicidt képviselt: kongdk .
/Afrika, cgell$ /Burépa/, tuba /New Orleans/.

Blythe hisz abban, hogy a valtozatogsdg az élet sava-borsa - errdl nyilatkozik a kbvetk e
z8 interjuban, amely két helyszinen ké&gziilt: Berlinb n,a Jazznapokon /Rryetian. Brodackival/
és New York City-ben /Charles J. Gans-sgzel, a Jazz Forum angol ezerkesztéjével/.
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Jozz Forum: Amikor feltintél a new yorki szinen,
mir 30 éves elmiltil és egyéni hangvétellel jelent-
keztél, Hogyan befolydsolta a nyugati parti nevel-
tetésed a késbbbi 1litdsmddodat?

Arthur Blythe: Nos, Kalifornia sokkal tdgasabb New
Yorknil, Ugy tdmik, Kalifornia t5bb helyet és iddt
biztositott, mint New York, Ha az ember idejon,
akkor azon van a hangsuly, hogy profi szinvonalon
dolgozzon, de én még sokat tanulok new yorki ta-
pasztalataimbdl. Kalifornidban a ritmus lassubbd,
ugyhogy majdnem mindig van ideje az embernek halo-
gatni a dolgokat, Van idd, hogy kifejlesszek egy
egyéni hangvételt.

Ndlam nem volt kiilondsebb eldreldtds ebben a
folgmatban. Amikor egyéni stilusomat kerestem, még
nem littam magam el8tt egy elérendd célt. Volt
ugyan elméletem, de még nem tudtam, hogy hovd fej-
18dik, Egyszeruen jé zenész akartam lenni -~ nem
ugy jdtszani, shogy valaki mis, hanem ugy ahogy
csakis én jatszom. Az id8 mindenssetre eldonti,
hogy milyen irdnyban haladok,

JF: Deszélnél egy kicsit az induldsodrdl? Hogyan
kezdtél jadtszani az altszaxofonon?

AB: 1940 mijusdban sziilettem Los Angelesben, de
csalddom négy éves koromban San Diegoba koltozdtt.
Sziilleim nem zenészek, mégcsak nem is valami hason=-
16k, de én mindig szerettem a zenét.

Taldn kilenc éves lehettem, amikor ugy érezten,
hogy a sziileimt6l kérnem kell egy hangszert. Gon-
doltam vetetek egy puzdnt, de anydmnak az altszaxo-
fon tetszett és ugy vélte, hogy ez megfeleldbb lesz
sSzamomra . Igy hit megvette és én csakhamar megsze-
rettem, Miutdn megkaptam, a san diegéi iskolazenew=
karban jatszottam. Induldzendéket jdtszotiunk,
Szwingrdl sz6 sem volt, azt csak iskoldn kiviil jét-
szottam,

JP: Mikor kezdtél érdekl8dni a jazz irdnt?

AB: Magival a jazsel teenager koromban ismerkedtem
meg. ElGtte blues egyiittesekben jdtszottam, ami va~
lami médon azért kapcsolatos a jazz-zel., Akkoriten
hallottam eldszbr John Coltrane-t, de az elsS olyan
jazz-zenész Thelonious Monk volt, akit soha nem fe~
lejtek el. ¥rlami olyant hallottam zenéjében, ami
meginditott, El8tte szinte elszigetelten éltem a
zenel vildgtdl, nem nagyon tudtem, hogy mi minden
torténik, Am miutdn hallottam Monkot...

JF:

AB: Nem tudom, hogy zenémen érzldik-e, de amikor
hallottam 8t, akkor az #ltala haszndlt harmdénidk
és ritmusok nagyon befolyidsoltak., Monk minden bi-
zonnyal a zene mestere, eme zenei korszak egyik a-
lapité atyja. Zenéaenek hallgatdsa Snmagdban nagyon
6sztdnzlen hatott rim, Szemel;esen nem ismertem, de
lelkileg azt érzem és hallom amit .

Hasonldéan érzek sok mas zenésszel és szaxofonos-
sal kapcsolatosan, De Monk az az ember, aki életem-

¥i mdédon inspirdlt téged Monk?

nek abban az iddszakdiban 06szt6nzdtt. Végighallgat-

tam mveit - Ruby Ing Dear; Evidence - Osszes fel-

- vételét, megismertem személyes viszonydt a zenéhez.

Ahogy visszagondolok, csak azt mondhatom, hogy Monk
felszabaditott valamit a gondolatviligomban. Ez a
valami tdgabb bepillantidst ad szdmomra a2 zene vila-
géba .

JF: Mely altszaxofonosokat hallgattad fiatal korodban?

AB: Kissrdc koromban - emlékszem - Louis Jordant hall-
gattam, Volt egy iddszak, amikor végighallgattam ott-
hon jénéhdny régi altdst: Johnny Hodgest, Earl Bos=
tic-o0t, Tab Smith-t. Azonban mégsem akartam senki
utjit jidrni. Egyébként egy zenész igazdn specifikus
hatdssal volt rdm: Charlie Parker, Bird mds szaxo-
fonosokon keresztiil nagyon befolydsolt,

Azutdn volt id8, mikor tenor jatékosokat hallgattam
ink4bb, Taldn Sket még inkibb prdébdltam feliilmuilni.
Atéltem olyan periddust is, amikor igy éreztem,hogy
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azdltalam vigyott erd a tenorszaxofonban rejtézik,
Es mégsem szerettem jdtszani rajta. Nem éreztem a
hangot gy, mint az altszaxofonndl. Az altd ké-
nyelmesebbnek tint ugyan szdmomra, mégis jobban
szerettem a tenor hangjdban rejt8z8 lelket. Mg
mindig czivesen hallgatom az Oreg rdkikat, hisz
sokat tanvlok t8liikk. Olyanoktdl, mint Big Nick
Nichkolas, James Moody. Ezek a fickdk a zenei tol-
mécsolds és kifejezés tanuldsa sorin mesteriyil-
tozisokon mentek At. Az ifjabbak koziil is néhiuyan,
de az id8sebbek valahogy jobban Ssszeértek. Olyan
colog ez mint az dbor,

JF: Tanultil .egydltaldn jazzt az iskoldban, vagy
£8leg a tdbbiekkel vald élményekbdl t4pldalkozitdl?

AB: Manapsdg mir tanitanak jazzt az iskoldban, de
az én iddmben ilyen még nem volt. Bizonyos infor-
micidk -~ zenei tisztasdg érzése - a gyakorlati
alkalmazdsbdl szdrmaznak. Ezt nem tanitjdk iskold=-
ban. Ki kell 1épned és be kell kapcsolSdni. Akko=
riban a kozonségem arra Osztonzdtt, hogy egyre
jobban jatsszam zenénket, a jazzt. 4 jazznek nagy
vonzereje volt. Volt néhdny ember, akikre mint
tandraimra néztem fel, Egyikiik Kirt Bradford volt,
aki a negyvenes években Jimmy Lunceford-dal szo-
kott jadtszani. Rengeteget segitett. Volt mlg egy
barftom, Daniel Jackson, 4-5 évvel fiatalabb ni-
lam, Nem fizetett tandrom volt, egyszeriien csak o'
tisztdban volt a zenével és tuddsdt megosztotta
velem,

Barkitél tanulhatsz - egy kicsit itt, egy ki~
csit ott, A tudds sok forrisbdl szarmazik, nem
csak az iskoldbdél. A gyakorlati alkalmazds fogal-
mat ad a dolgokrdl, aztan gyakorolsz, belefektetsz
148t és egyszer csak fejldédést tapasztalsz.

Semmilyen mdédon nem fejllédhetsz olyan szintre,
hogy abbahagyd a keresést és a gyakorldst; ez o=
lyan dolog, amit 41landban csindlni kell, Hason=-
16 a helyzet hosszutdvfutééhoz vagy az Skolvivéé-

hoz, Mindig dolgozniuk kell és tartani az erdnlé-
tet. Nem iilhetsz karba tett kézzel azt képzelve,
hogy befejeztél valamit is, Ilyesmikre emlékszem
abbdl az 1d8b8l, mikor Kirttel tanultan. £11anddan
azt mondta, hogy mindennap gyakorolnom kell, heti
hét napot - mig vasdrnap is. Néha a ldnyokat is
hagyni kell futni., Igy hdt minden nap prébilok gya-.
korolni - ez nagyon lényeges a folyamatos fejl8dés-
nél.. BPEmlékszem, egyszer beszélgettcm néhény ze~
nésszel Louis Armstrongrdl, Fliggetleniil atidl, hogy
nit csindlt egész nap, mindvégig szakitott egy 6-
rit gyakorldsra. Azar Lawrence egyszer mesélte,

hogy mit mondott McCoy Tyner John Coltrane-rdl és
gyakorldsi médszerérll, Coltrane-nél szilkkséglet volt
a gyakorlds. Ha készietést érzett, hogy valaminek

a 1lényget megértse, akkor azzal foglalkozott, Allan-
ddan dolgozott, gyakorolt. A gyakorlas elengedhetet-~
len ahhoz, hogy dllanddan edzésben legyenek az ujja-
id, a pofdd és a fujdkdd. Hogyg versenyben maradj
fel kell k8tndd a nagrdgodat. a fujni akarsz és
profi akarsz lenni, olyan emberekkel kell Ossze=-
mérned tudisodat, akik naponta gyakorolnak és ma-
gas szinvonalon jdtszanck, ILényeges az akaraterd.

Ez ad 0sztdnzést a gyakorlishoz, 4 zene felfedi
titkait, ha egyre tobb 1d8t forditasz ri, Olyan ez,
mindha gyakorlott piléta akar lenni valaki. Széval
minél tobb Srdt toltcsz a hangszerrel, annidl kifi-
nomultabbak lesznek érzékszerveid mind a zenehall-
gatis, mind a zenélés irdnt,

JF: De az érzés legaldbb olyan fontos, nem?

AB: Valdban. Am lehet, hogy sok embernek vannak
érzései, mégsem érti sem a zenét, sem a hangszert.
Az érzéseiket nem tudjdk kifejezni a hangszerik-
kel., Szerintem az érzés lényeges. Nem elég, hogy
technikailag képzett 1légy és azt hidd, hogy tudsz
jAtszani. Kottdb8l tudsz jatszani, de ezen feliil az
érzést is bele kell vinni, Ez egyszerre tobb oldal-
rél vald megkdzelitést jelent: a fizikai, szellemi
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és lelki aspektust.,

JF: Legkordbbi élményeid egy része kapcsolatos a
blues~zal és a rhythm-and~brass-szel., Milyen kap-—
csolatban vannak ezek azzal a zenével, amit ma
jatszol?

AB: Zendém alapjat képezik, Hosszu ideig jatszottam
és nagyon szerettem ezeket a zenéket - és most is
szeretem, Teenager koromban egy darabig bluest jit-
szottam, kés8bb rockot; mai izlésem csak ezutén
alakult ki. Volt idd amikor blues zenész akariam
lenni. A blues, a jazz és a rock bizonyos mértékig
Beszefiliggenek. Bizonyos pontokon eltdvolodnak, de
mis helyeken taldlkoznak, Erre fokozatosan jottenm
rd, ahogy Oregedtem.

JFP: BEmlitenél néhdny olyan jazzmuzsikust, akivel a
Nyugati Parton jdtszottal?

AB: Jétszottam kevésbbé ismert emberekkel San Die=
gbban, mint példdul Danial Jackson, Azutdn 1960 k-
riil visszaktltoztem Los Angelesbe, ahol kizel tiz
évig a zongorista Horace-Trapscott-tal dolgoztam,
Volt egy kvintettiink, két bSgbssel: Valter Savage
és David Briant; Everett Brown dobolt, Horoc:s zon-
gordzott és én fujtam. Késdbb Horacenak volt egy
nagy vdllakozdsa: a Pan African People’s Orchestra.
Ezen emberck zenei elképzelései egyeztek oz enyém-—
mel, Ez nem dyasmi volt, mintha iskoldba jartam
~wvolna, vagy az e} vedSszarnyuk alatt éltem volna.

i Egyszeraen csak egyiitt jédtszottunk és zeneileg

Osszedolgoztunk,

JF: Akkoriban Ugy ismertek Téged, mint Black Art-
hur., Mikor kaptad ezt a nevet? :

AB: Igen, Arthur Blythe valamikor Black Arthur is
volt., Néhdny bardtom adomdnyozta nekem ezt a mnevet.
A fekete zene torténetével kezdtem el foglalkozni
és egyik este beszéltem a tSbbieknek szdndékomrdl,
csak azért, hogy bele tegyem a bogarat a fiilikkbe.

Eléggé lefdrasztottam Cket, mire tréfdsan megjegyez-
ték:"Kérlek, Mr, Black Man, Mr. Black Arthur, abba-
hagyndd a sok szbveget?" Azutdn mindenki nevetett,
de a név valahogy rajtam ragadt,.

JF: Gondolod, hogy a fehér zenészek alapvetlen méis-
honnan indtilnak ki, mint a feketék?

AB: Igen, valdsziniileg igy van. Ugy vélem, hogy a
fekete zendészeknek és maguknak a Teketéknek mds a
felfogdsuk, Nekiink egy mdsfajta véleményilink van a
dolgokrdl - arrdl, ahogyan az élet hat rdnk - ezt

a FTehérek nem érzik. Azt hiszem, hogy a Jjazz mint=
egy vele sziiletik a fekete emberekkel., Olyan zene,
amely az amerikai négerek tapasztalataiban és €1~
ményeiben gydkerezik, amely késlbb feltdrult a vi-
14g ¢18tt, hogy kbzkinccsé valjék. Amikor mdsok
zenélnek, akkor azt sajidt élményeik és a nézlpont-
juk meghatdrozza. Nemcsak személyes élmények, ha-
nen torténetiek, valamint csalddi Brdkségek ise
Ezeket az erzeselkot viszik bele a jdtékba, Es a
feketék azokrdl az élményeikrdl zendédlmek, amelyek
végigkisérték S8ket a rabszolgasdgtdl egészen a fel-
szabaditisig és a mai napig, Olyasmit akarunk ki-
fejezni, ami Srdksdgiink és amikel ma is meg kell
kiizdeniink. Amerikdban és az egész vildgon is a fe-
keték még mindig a szabadsigért kiizdenek. Létiink
sordn mi mindig midsként éreztink, mindig egyfajia
szabadsdgért kiizdgttink, amellyet még nem értiink

el vagy mir egyszer elértiink és most ujra szeret-
nénk, Lehet, hogy sok fehér zenész bizonyos dol-
goktdl szubad bar mindenki kisebb~-nagyobb kotott-
ségek kozOtt €s. 8k nem ugyanazt a szabﬂdsagot ke=-
r951k, amit a feketék. Nem minden fekete szegény
és tudatlan, de mint népcsoport, mint nemzetiség,
még mindig az egyenl8ségért kiizdiink. Szdval ilyen
vonatkozdsban némileg masok vagyunk.

JF: Miutédn New Yorkba k81t5ztél, kivel dolgoztdl
egyiitt? Hogyan fejlesztették ezek a tapasztalatok
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vezetdi képességeidet?

AB: El8sz0r néhdny hétig Leon Thomas énekessel dol-
goztam egylitt. Azutdn évekig Chico Hamiltonnal, ha-
rom lemezt hoztunk Ossze. Némi munko és felvétel
erejéig Gil Evansszal jdtszottan.
vételem késziilt mds embgrekkel is, mint példiul
Jack Dedohnette, Woody Shaw, McCoy Tyner. Lester
Bowie=-val is késziilt néhdny felvételem - ez mdr
egy mids iskoldnak szdmit., Mindig Orom egyitt jat-
szani j6 zenészekkel., Egészen addig, mig New York-
ba nem érkeztem, nem foglalkoztam annyira a zenei
professzionalizmussal, amennyire itt kellett vele
t0r0dndm,. Miutdn Osszejottem olyan emberekkel, mint
Chico és Gil, szembetalaltam magam bizonyos szin-
tii profizmussal, a szinpadon és azon kivil egyarint.
Pelvet8dik, hogy miképpen maradjon fenn az egyit-
tes, milyen legyen a vezet8 és a sideman=-ek hozzd-
A114sa, hogyan készitsc eld az ember a miisort els-
addsra, és hogyan maradjon profi szinten is ver-
senyképes. Nem csak zenei dolgokra gondolok, ha-
nem személyes életvezetésre €s a mdsokkal vald vi-
szonyra is. Az emlitettelk sokat segitettek ezek-
kel kapcsolathan.
Azutdn ott van a milsortervezds - hogyan mutassa
be az ember a miisordt, o szdmok vilogatdsa, idd-
tartama. Kiemeltek sok lényzes részletet arrdl,
hogy miképpen lesz egy miisor ztkkenbmentes és ha-
tdsos. Addig csak a jatékra figyeltem, de azutdn
mids oldalait is megldttam annak a bussiness-nek,
amiben magem is dolgoztam,

JF: Mit jelentettek szimodra ezek a munkatdrsak
zenei szempontbdl?

4AB: Azt elmondhatom ugyan, hogy zeneileg is fej-
16dtem, de pontosan nem tudndm meghatdrozri mit
kaptom 161likk., Inkdbb koncepciondlis jelentdsége
van, sem mint konkrét, specifikus., Néhdmy hatas
annyira fincm, hogy nem lehet észlelni. Egvszerii-
en 1étezik, Taldn késbbb, visszatekintve azt mond-

ok kiilonbdzd fel- |

hatom, hogy "Igen, ezt a gondolatot ett8l az ember—
t61 kaptam", Példdul tudom, hogy Gil Evansszel vald
munkdm sordn lehet8ségem volt megismerni, ahogyan
rendez és ir. Még mindig nem hiszem, hogy teljesen
fel tudom fogp¥a vele-gzerzett tapasztalatok jelen-
t6ségét, de Méhdny dolgotyildgosahban 1ldtok - pél=-

ddul azt,gﬁogy mi médon_szdrkeszti meg zendjét,
6 w0gy hogyan dolgoznak
1W1lonbdz6 Ssszedllitdsban,

azutin az
kiilonb8z8  hangszerek
S e

harmonidj&t &%
e“ s &

i,:'.[':m, 3
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JF: Hogyan jellemznéd kdzeledésedet a zencszerzés—
hez?

AB: Wehéz jellemezni, Remélem, hogy egyéni és krea-~
tiv tudok lenni a mdr meglévd motivumokkal, nem
prébalok mindendron ujitani, de ha mégis annak tii-
nik, 4m legyen, Nem hoztam olyan 0j dolgokat, ami-
ket mids zenészek még nem fedeztek fel. Csupdn egyé-
ni médon egyesitem a dolgokat, k8zben megtartok
néhiny elemet a jazzbdl is. Megprdébdlom egye51ten1
a ritmus és a harmdénia ugynevezatt jazz elemeit és
uﬂyanakkor belevinni az én sajdtos harmdénidimat és
szineimet.

-

JF: Némely zenéd egészen ritmuscs. Taldn megprdbi-
lod Osszehozni a2 jazzt és a tdncot, miként ez haj~-
dandban volt?

AB: Nem tudatosan. Sosem mondtam, hogy nagyon el~
tdvolodtak és hogy én ilyen irdnyba terelem a dol-
gokat., smi zenémben ritmusos, az természetes szd-
momra, minthogy élményeim kdt8dnek néhdny tanczene
tipushoz. Ez egyszeriien személyiségem része. Ugyan-
ugy kezelem 8ket, mint némely aritmikus és dallam=-
tolan zenét, amellyeket egyébként szintén szeretek.
Zeném ritmusos arculata abba az idgbe nyulik visz-
sza, amikor még fiatalabb voltam. Akkor ugyanigy
ﬂlveztem, mint ahogy ma szecrcten, amit ecsindlok.
Ugyhogy nem akarom me@tugadnl, mintha nem is 1éte-
zett volna. Kifejezlképességem része volt és ma is

aZ.
JF: Milyen zenét hallgatsz?

AB: Sohasem hallgattam és tanulmdnyoztam csak egy
~zenei irdnyzatot, amely meghatidrozza a zenémet,
Szeretek minden j6l szerkesztett zendét, fliggetle-
niil attdél, hogy milyen fajta, vagy milyen nemzeti=-
ségli. Van néhdny teenager gyerekem és igy sok dis-
co-zenét hallgatok - rd vagyok kényszeritve, Néha
klasszikus zenét hallgatok. Szeretem Sztravinszkijt
és néhdny mas orosz zeneszerzdt, Nagy“képzellerejiik

volt; olyan dolgot csindlnak, ami az €18z8 pillanat-
ban még nem vArtil. Szeretem ahogy alkalmazzdk elkép-
zeléseiket a harménidkrdl és a ritmusrdl. Es termé-
szetesen szivesen hallgatok jazzt, Megprdbdlok hall-
gatni mindenféle zenét, Ez széles rdldtdst biztosit

a hangokra, ritmusra, harménidra és szinekre, Nem
egyfajta zenét hallgatok, hanem bizonyos zenéket
gyakrabban, masokat kevesbbe. Hallgatok afrikai ze-
nét is, Szeretem a bozdt zendét, a pigmeusock zenéjét-
ezek tényleg szép dolgok,

JP: Mi a véleményed a jazz egyesiilésé: “jafrikai,

indiai vagy mds népzendével?

AB: ﬁgy vélem, hogy az egyesiilés koncep01ogw pozi-
tlv. Hogy a vAlasztdis mire esik, az mas dolog, de

a koncepcidval egyiertck, En magem is szeretnék be-
dolgoznl pigmeus vggy dél-omerikai indidn motivumo-
kat a zenémbe., Jé dolgok ezek, hiszen a jazz maga
is egyesiilt zene. “z 6sszeolvadés folyamata dllan-
désult napjainkban. 4zt hiszem, ha & jazz megtartja
lendiiletét, mindent Gssze lehet hozni, csak bizo=
nyos vezérelvhez ragaszkodni kell,

JT: Manapsdg - £8leg Eurdpiban - $aiilni olyan avant-
gord jazzmuzsikusokat, akik tagadidk a jelentdségét,

AB: Ezt nem tartom jdnak, Ez olyan mint kukoricake-
nyeret enni kukoricadételek nelklile HozzAadhatsz ma=-
zsolat mogyordi, epret és akkot kapsz egy kukoricas-

zsolab—mogyovos--epreQ kenyeret, de az alapelemet
bele kell tenni. A szwing 1ényeges. lem fontos,hogy
mindenki ugyamigy szwingeljen, csupdn bele kell jon-
ni és szwingelni kell. Ez olyan érzés, amit nem le-
het megfogalmazni. Badrmilyen ritmust is produkdl a
zenész, akkor az igazi, ha ennek hatdsdra belejdssz
és szwingelsz. Azt hiszem a mgzgdsnak egy bizonyos
folyamatossagarol beszéliink, Akkor O.K,, amig mo-
zog és liktet,

JP: A magadfajta mnészek és az Art Ensemble of Chi-
cago valaha avantgardnak szdmitott, Most gy tlnik
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hogy zenédet jobban elfogadjdk, mint azeldtt, ta-
14n éppen azért, mert a tradicionilis elemek beé-
pliltek. Hogy magyardzod ezt?

AB: T6bb oka lehet. Egyik taldn az, hogy az embe-
rek elég régdta hallgatjdk a zenét ahhoz, hogy
szintetizdljdk magukban és felismerjék, hogy lds-
sanak valami értéket benne. Gyakram van gy, hogy
ha uj dolgokat tdlalnak az embereknek, nem tudjdk
befogadni, éppen azért, mert kiilonbdzik a régitll.
Minél tovabb foglalkozol vele, annil 1nkabb megvan
a lehet8sége annak, hogy elismerjék, Es taln a ze-
nészek ismersdsebd OSuzefuggeSbc helyezik. Lehet,
hogy igy konnyebben emészthetl,

JP: Els8 felvételeid kis, fuggetlen ceaﬂknel ké~
sziiltek /Adelphi, India Navigation/, azutdn elsze=
g6dtél a Columbidhoz, A legnagyobb cégnél szilkség
volt~e arra, hogy zenédet kdnnyebben befogadha-
téva tegyed?

AB: Hallottad a régebbi felvételeimet? ﬁgy érzen,
hogy zenei szempontbdl semmilyen kompromisszumot
nem kStSttem. Nem érzem, hogy ez problémidt jelent.
Senki sem mondta, hogy miféle zenét jidtszak. Azt
mondtdk, hogy azt csindljam, 2mit eddig éc ne vdlw-
toztassak, Csupdn kreativ akarok lenni és a leg-
jobbat kihozni magambdl., Egészen eddig minden zenel
lehet8séget megragadtam, Ha az ember mondjuk 18
ajanlatot kap, akkor harom _vagy négy = nem csupin
egy — 1is olngadhato. Ugy érzem, hogy az a zenc,
amit a CBS szdmira jatszok, benne van az elfogad=-
hatdsigi tartomdnyomban, Némely régebbi felvételem
kiil6nb6z8 hangszereléssel késziilt. Egyiken tuba,
konga, dob és altd volt a feldllds - ez akkor el=-
fogadhatdé volt. Azutdn volt dob, konga, cselld,
trombita és szaxofon - ezt is kedveltem. A CBS le-
mezeken megint mds kompozicidk taldlhatdk, Azt hi-
szem, hogy a vadltozatossidg egyfajta fiiszer =~ és
mindenki szereti’az izeket, Teldn késdbb viltozik,
de most igy tetszik., A zenén beliil szeretek any-

nyira szabad lenni, amennyire csak lehet, & zené-
hez iz ‘et kapcsolddik, de a zendhez maga a zene
is hozzdtartozik, Mindkett8vel megprdbilok megbir-
kézni, amennyire csak lehet,

JFs Mi Osztonzdtt, hogy az "In the Tradition" c.
albumodon egy standart-gyiijteményt adj ki? Prdbil-~
tad-e ezeket a standartokat frissebb va agy kortdr—
sibb hangzdsuvd tenni valahogyan?

AB: Hat,nem is tudom, hogy voltak-e uj Stleteim.
Mindenbe bele akartam vinni a személyiségemet. Ugy
érzem, hogy kicsit gyorsabb lett a "Jltterbug Waltz®,
mint ahogy altaldban jitszom, dg akkor igy éreztem
helyesnek, Nem Ultenm le hogy”valtoztgtasokat vard—
zsoljak el§ a lemecz kﬂdVLerﬁ, BEzek csupan azok a
dallamok voltak, amellyeket a kozbs jaték sordn
jatszottunk, Nem hiszem, hogy ha valaki egy lemezt
kiad, akkor mir annak egy Ujitd mestermiinek kell
lennie, Nem hiszem ozt, hogy én mir mem Jitszhatok
bluest, csak azért, mert mindenki bBluest jdtszik.
Akkoriban pr6b4ltwm bizonygutni, hogy a tradicidt
noagaménak érzem, felismercem és elismerem azt, Mert
rengeteg 1oft-u38ag helytelen képet festett az a=-
vantgardrdl. Az emberek azt gondcitil, hogy laza~
d$é vagyok, nem akarok mir fOblalKO/Y az el8z8 ze-
nékkel, Tn megprdbdltan bizo nyitani, hogy igenis
celkStelezten maganm ezekkel.

JF: Legdjabb albumodon az "Illuzidkon" felviltva
k6z0lsz felvételeket a tradiciondlisabb hangszorelt
kvartettedtdl és o kvintettedtdl /tubdval és csel~
1éval/, Miben 14tod a kiilonbséget a két feldllds
kozott?
ABz Ugy érzem, hogy mindkét egyuttes tradiciondlis.
En is a hagyomdnyok feldl indultam., Szdval ezck
csak a tradicid kiilonbozb vdltozatai., A szarefon-
zongora=b8gb~dob feldllitdsu kvartett a legjobbat
nyujtotta a 3o-as évektll napjainkig terjedd idd-
szak zenéjében. FPeldllds: Fred Hopkins /bdgd/,
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Steve McCall /dob/, John Hicks /zongora/., A kvin-
tett tagjai: Bob Stewart /tuba/, Abdul Wadud /csel-
16/, Bobby Battle /dob/, James "Blood" Ulmer va-
gyis Kelvyn Bell /gitdr/., "Blood" /Vér/ az albun
egyik szdme, Ez a kombindcid valahogy kildg mir a
hagyomidnyokbsl, de nem teljesen idegen azoktdl,.

A tubdt eldbb haszniltuk, mint a bogdt. A gitar
taldn a 3o=-as évektdl szdmit hagyomdnyosnak, A
cselldt nem tekinjiik a tradicid részének, inkd4bb
cgy kicsit hdttérbe szorult. Azt hiszen, hogy
hangszerelés néha elijesztheti az emberecket. A
tradicid miatt van az, hogy ugyanazokat az elcme=-
ket alkalmazom a kvintettben, mint a kvartettben.
Négis egy kicsit masképp hangzanak mds hangszerek
kel, mis cmberekkel és mds dallamokkal,

JF: A kvintetthen milyen egycdi szerepet tulajdo=
nitasz a tubdnak, cselldnak és a gitdrnak? Hogyan
helyettesitik ezek a hidnyzd hangszcrcket?

AB: Nem kell okvetlenill hidnyrdl beszélni, Akdr-
melyik figura jdtszhat szdldéban, dudban vagy trid-
ban. De te valdsziniileg arrdl beszélsz, amit ndr
teljesértékii combo--hangzdsnak elfogadnak: zonzora,
bbgl, dob,

Minden hangszernek kettds, s6t t6bbszOrds szerepe
is van néha. A iuba rézfuvds basszus. Fgy kompozi-
cidn belll egylittjdtszhat a tobbi fuvdssal és a
basszushangzdst is szinesiti, A cselld - amelyet
gyakren szdéldhangszerként alkelmaztom - eselon—
ként a dallamot jatsza velem, de néha hdttérhang-
szer, A csellista gyakran szabadon jatszik a dal-
lan alapjdn. Van olyan rész, ahol szabadon impro-
vizdlhat. Szabadjdra van eresztve, a torténésektdl
szabad, Nincs senkinck az utjdban, é&m hozzdjarul

az eseményekhez, M8djdban 411, hogy megitélése szew.

rint egyiitt jdtsszék barkivel - egy-két iitem itt
az iitéstkkel, harom iitem ott velem, stb,

A gitdr a legértékesebb huros hangszer. Dallan,
akkord szélal meg rajta. De , gitdros szerepe nem
csupidn ez, néha ugyanigy jdtszhat, mint csellda

JF: Hogyan 1ldatod a kvintettnek ezt az Gsszetéte-~
1é%, az egylittnikddés szempontjdbdl?

AB: Ha a cselld, tuba és az alté valamilyen balla~
disztikus helyzetet idéz, ez bizonyos értelenben
magdban hordoz egy klasszikus eurdpai izt., Bir ez
az 1z - amit én érzek ~ egyfajta amerikai-afrikai
néz8pontbb6l lehetséges, Bizonyos genctikei és ér-
zelni dolgokra vagyok hangolva, amely Afrikdbdl
keriillhetett ide - czek miatt érzem moganm idegennek
HyugatnEuripdtél - és ezck lehetnek bedpiilve né-
hany ‘uropal hutasbh, amelyeket én is dtvetten.
Ugy tanik,az egész két érzés koverdke -~ egyidejii~
leg eurdpai és afrikai klasszikus hatds. Lévén
anmerikai négcr, drokségernek két o0ld=14t érzem, Az
er8sebb rész az afrikal a fizikai hititér niatt -
b8r, bérszerkezet, Gsi hovatartozison., Mostandban
némely amerikai fekete eurdpai 8sdkkel és haﬁdsok—
kal bir. Azt hiszem, hogy mindannyian ebben az oxr—
szAgban = feketék vagy fehérek -~ egyn 4s kulturdja
Altal befolydsolve vagyunk. Arra gondolok, Arra
gondolok, hogy nem térhetiink ki e tény e1l6le Ami~
kor a kvintettel dolgozom, akkor a sajdt nézdpon-
tombSl kbzelitenm = két h-tdst. Remélhetdleg azért
egyéni hangon sz6la: meg - egyéni, de nég kommuni-
kAcidra alkalmas hangon —,mert mindig ugy érzem,
hogy olyan elemekkel is dolgozom, amike?t nem hasz-
niltam azeldtt. Senkit nem ismerek, aki hasznilta
volna azokat a motivumokat, szdval nincs modell,
akihez viszonyitanék,

A zene valaho~y mogdtdél sziiletik. Lehet egy Stletenm,
hogy a cselld és a tuba egylitt jatsszon, de azutdn
mir a zenészek techetségén és kreativitdsdn milik

a zene megsziiletése, A zene nintegy negmutatja azt

., az irdnyt, amerre haladni akar, Es esetenként az

ember ezt az irdnyuldst fokozza a zenészi tehet-

séggel és intuitivitdssal., Van ugyan 8tletem a hang-

szerelésrfl, de amikor megszdlalnak, a hangzds és

o hangszin \jra inspirdl, hogy Atformiljam az egé-

szet, Megprébdlom a zenét hagyni, a sajat térvényei
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szerint formdlddni. De azért megprdbilom kézben tar-
tani az egészet, uj Otleteket alkalmazni esetenként.,

JP: Két egylittest vezetsz. Vannak egyéb terveid?

AB: Rengeteg kész Otletem van; nem tudom pontosan,
hogy mikor valdsulnak neg. Szeretnék kezdeni va-
lamit egy nagyzenekarral, Gondoltam az egylittmii-
k6désre Gil Evans-szal, Horace Trapscott~tal - a-
kik dtiratokat készitenek -~ és ilyenféle eldbaddso-
kat Osszehozni., Ez csak egy 6tlet a jovendd tervek-
‘hez, bar nem tudom, hogy milyen anyagot hasznilok
fel. Ugy gondolom, hagy néhdny ilyen specidlis terv-
hez egylittmiik6dd emberecket kell keresnem. Es remél-
hetlleg vezebem tovdbbra is az egylitteseimet, sit
tovdbbfejlesztjik magunkat,

JFP: A zenégzek &s a kritikusok egyardnt dgy emle-.
getnek, mint a "™ayolcvanas évek altdsa", vagy
"3j Bird", Mit vdlaszolsz ezekre a kijelentésekre,

AB: Nem hiszem, hogy uj Parker lennék. Nem hiszen,
hogy olyan ujdonsdgokat tudnék hozni, mint Charlie
Parker, Még mindig birkézok néhdny dologgal, amit
8 akotott. Nem vagyok kiilénleges, vagy nagymen§,
aki jobb barki mAsndl. Csupdn néhiny goudclat fog-
lalkoztat és prébialom magam jS zenésszé fejleszte~
ni, Biztos wvagyok benne, hogy lcsznek hibalk és té-
vedések, de ezzel szdmolni kell, Ninecs kiilonleges
képességem, hogy betekintsek a zenébe, a zene sem
tdrul fel ellttem jobban, mint mds eldtt. Minden
1épcsbfokon 4t kell haladnom ahhoz, hogy ercdményt
érjek el., Feltehet8en sok segitséget kapok és sok
tdmaddst kell elviselnem, amig ezen a bolygén élek,
Nem tudom, hogy mit tartogat a jov8. Zeném remél-
het8leg t8bb,mint kiilonbsz8 elemek Gtvizete. Azo-
kat a hgngokat egyszer mér haszniltdk, de teldn
misképpen, Kiilonb6zd alkotdrészeket, kiilonbdzs a-
rdnyban keverhetsz, és végeredményben mds hangzist
kapsz. ;

Prébilok egyéni hangot elérni, és ha ujszeriien

hat, a%kor sikeriilt, De arra nem gondolok, hogy uj
vagy mas legyek, Ha 8szinte és egyéni tudok lemni,
akkor elértem tdrekvéseimet, /JAZZ FORUM T1/

1l4dzdr kdroly forditédsa

DISZKOGRAFIA

THE GRIP = India Navigation IN lo29
METAMORPHOSIS = India Navigation IN 1038
BUSH BABY - Adelphi 5008

LENOX AVENUE BREAKDOWN - Columbia JC 35638
IN THE TRADITION - Columbia JC 36300
ILLUSIONS - Columbia JC 36583

Mdsodszdlistaként a kovetkezd fontosabd
lenezeken jatszik:

Horace Tapscott:THE GIANT IS AWAKENING =

- Flying Dutchman 10lo7
Chico Hanilton:PEREGRINATIQONS -- Blue Note
Azar Lawrence:BRIDGE TO THE NEW AGE - Prestige
Lester Bowie:THE FIFTH POWER -~ Black Saint 0020
Julius Henphill: COOIl 21D’ <SS - Arista

- Freedon AL lol2
Charles Tyler: VOYAGE FRCII JERICHO -

- AkBa AK 10900
Sunny Murray: APPLECORES -~ Philly Jazz

- PJ loo4
Jack Dedohnette: SPECIAL EDITION -~ ECM 1152
Eric Gale: TOUCH OF SILK - Columbia
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Hosazll hallgatds utdn, 1981 szeptember
25-én lépett ismét pddiwnra Miles Davisg, a
Hollywood Bowlbane Errdl a koncertrdl irt
| kritikdt Leonard Feather - az ismert jazz-
i kritikus = a Log Angeles Timesban. Erre az
| Gjsdgcikkre reagdlt egy irdssal az ismert

doboss: Max Reach. Az aldbbiakban mindkét vé-
lemnényt kozzétessziik. :

LEONARD FEATHER:
MILES DAVIS KONCERT -~
A HERCEG ELTAVOZOTT

Miles Davig = a kozonaség l. gzdmi rejté-
iye = péntek este lépett ujra kozlnegdg elé-

Oridsi vdrakozds ellzte meg ezt a koncer=
tet, Szinte elektromos vibrdlas volt a levew
gbben, hiszen hat évet volt tdvol a jazz pb~
diumoktél. /Utoljéra 1975 janudrjdban lat-
hattdk a Trubadourhane/ Az a koncert 13 in=-
kébb csak egy happening volt, hiszen a 2x35
perces programban minddgeze 21 percel jat-
gzotte
‘ Most lassan gétdlt a szinpadon, enyhén
| meghajolvas; ldthatd volt, hogy testi bajail
nen miltak el teljesen. Kényelmetlen érzés
volt ldétnunk, miként kiiszkodik betegségével
az elbadds alatt is.

Hangszerst zsinorndélkiili mikrofonnal erd-
sitette. Nem jdtszott hosszd, szines frizi-
sokat, nelysk régebber ékesen fémjelezték

8te. Keveset hallottunk tipikus trernoldjd=
bél, amely régen szintén jellemzl sajdtos-
gdza volt. Ceak a "My ilan’s GoneV-ban ktze=
litette meg rigi liraiszdzat.

Noha nuzsikustarsei pem vildgklagsszis mu-
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zgikusok; de nem is rosszak. Bill Evans /a=-
kit Davis volt tanitvdnya David Liebman a=-
jénlott/ tenor- és szoprdnszaxofonon jéat-
gzott és csak egy szdmban jatszott billen-
tyilis hangszereken. De nem nyugtotta azt a
cesendes gzdépséget, amit annakidején névro-
kona; aki kulcsfiguraga volt majdnem mind-
egyik Davig combdnak. A gitdros Hike Stern
hangos, ritmikus blues/rockot jatszott. Ki- |
egészitette a csoportot: Marcus Miller basz-
gzusgitdros, Mino Cinelu kongds és Al Fogter
dobogs. Davisen ldtszott,; hogy kedvvel jat-
8zik, még a kemény beat részeknél is.

: "Back Seat Betty" nyitotta a programot,

az uj albumrdl. Ezt kdvetden tematikusan
‘hosszi kompozicidk kovetkeztek, eltekintve

a "I’m 01d Fashioned" cin® gzdmtél. Néhol
konnyed flamengds beiités érzddott, melyek a
"Sketches of Spain"-t juttatta eszlnkbe. Az
utolsé szamot Davis és Evans egyiitt adtdk
el8., harmadolva az egysgerl nelddidju kon-
pozicidte.

A kozonség nem érezte igazdn a muzsikit.
Miles = a kulturdiis hds, Milcg -~ a jazztor-~
téneti nagysdg, Miles - a titokzatos sze-
nély, tobbet jelentett nint a zene, anit
produkdlt. Azt jegyeztdk meg réla, hogy mi-
lyen ruhdt viselt, hanyszor fordult hattal
a kozonségnek. A kulsosegelt figyelték. nenm
muzsikusként nézték.

Jémagan sokat tanulmdnyoztan Davis élet-
torténetét. Csoddltan 8t kezdettll fogvae.

A korai bebop napoktdl kezdve végigktvetten
gtilusvdltdsait és rémiilten figyelten a be-
tegaégével osszefiiggd fizikai és muvészi
romldsdte.

A koncert utdn hazamenve lejatszottam a
"My Man’s Gone Now"=-t, a "Porgy and Bess"

albumrél. Davis akkori hangjdnak tisztasdga
és gzépsége ellentétje volt a koncerten

hallott tapogatédzd jatéknak.
szamomra a kontraszt.

A ni herceglink visszajott, de a korondja
3av1thatatlanul fényét vesztette. Nagyon
szomoru péntek este volt, 8141 nézdvel.

Megrdzd volt

MAX ROACH: LEONARD FEATHER -w
AKI NEM HAJLANDO A FEJLODES
MAGJAT TAPLALNI

Leonard Feathernek nindig nehézséget oko-
zott megérteni azt az amerikail zenét, melyet
jazznek neveznek. Igy 6 olyan érté keket tur
ki, melyek mindeniitt ismertek, elfogadoitak.
Elemzése kiviil esik a zenei 6sszefﬁggéseken.

Miéta Leonard errll a zenérll ir, soha-
gen tudta osszeeoyeztatnl onnagaval azt a
tényt, hogy ez kreativ mivészet. Ez vildglik
ki krltlkuJauOl is. Nem isneri a kulonbsege%
a kreativ cs az ugrakredlo nuvész kozott. A
kreetiv mivész = saidt gondolatdt adja elo,
konpondlja neg. neir kreativ mdvisz nid-
sok gondolatdt interpretilje.

Ha Davis nminden kcncerten elfadnd a "My
lian’s Gone Now"~t% a "Porgy and Bess" album-
rél, akkor nem lenne olyan Séridsi mlvész,
mint anilyen. Mdsrészt a ¥iMy Man’s Gone Now®
nern is egy nagyszeru dal, a “Porgy and Besgs"
nds nézetbdl mutatja a Ffehdr-fekete emberek
viszonyat, mint Davis.

Miles Davig egylittesének szocioldgiai
arca olyan, mint az amerikai almdspite:
a fekete és a fehér keveréke,
a valldsok;zsiddé,ateista,mohamedan
és két generdcid egylittléte.
Zeneileg széles skdldjat adja az egylittes
az amerikai kifejezésmdédoknak: funky, rock,
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blues, country és szabad=forr k. Miles Da-
vis utdnozhatatlan médon most is azt csindl-
ja, mint kordbban is egylitteseivel. Melyek-
ben:John Coltrane, Paul Chambers, Red Gar-
land, Philly Joe Jones, Bill Evans, Joe Za=
vinul, Herbie Hancock, Wayne Shorter, Ron
Carter, Tony Williams, Chick Corea, Keith
Jarrett és Gil Evans jdtszottak, akik ma .
mind vildghird muzsikusok. Leonard ezeknél
- gem veszi figyelembe a létezl nagysdgot,igy
hogyan is tudnd figyelembe venni a jelenlegi
Miles Davis egyiittes tagjaindl?

Bill Evans nem szdndékozik olyan hangon
gzaxofonozni, mint John Coltrane, vagy usy
zongordzni mint névrokona. A blgls nem szan-
dékozik elérni azt a fenomendlis hangzést,
mint Ray Brown produkdalt. Mino Cinelu nem
gzandékozik a nagy Hongo Santamaria lenni.
Mike Stern nem szdndékozik azt gitdrozni,
amit az 4jité Jimmy Hendrix. Al Foster pe-
dig egyébként is vildgklasszis zenész-.

Nyilvan Leonard bosszankodik azon & ti=-
nyen. hogy Miles Davis Gjre 1atazott a "Ho-

o0od Bowl"-ben. WNyilvan : supdn azért,
me‘u ugy veszi figyvelenbe, miﬁt ‘a kOzlOnség
1. szédmu rejtélye”: ~zért is, mert
képtelen annak latni Hilies Davist, ami va-
l6jéban: = a nagy amerikai muzsikus. Szeret-
ném emlékeztetni Leonardot, hogy Miles Da=-
vis nem idegen a Hollywood Bowl"-i és az
ahhoz hagonld kdzﬁnség gzdmira. Ha megkér-
deznénk Davist és az 6 menedzserét, biztos
vagyok benne, hogy dicsérnék a publlkum,
példa nélkiili vonzereaet S ez 1gy is van.

A torténet tragédidja az, hogy Leonard -
képtelen megérteni a kreativ mivészt. Igy
hat bosszankodik azon, hogy Davis az. Leo-
nard, - a kreativ mGvészeket nem kotelezik
a milt gybzelmei. Ellenkezbleg, - az a fe-

hanam
LR 5 & Lt
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ladatuk, hogy uj teruleteket héditsamk meg,
gyozzenek le. Ezen mivészek kiiziil, Miles
Davig az egyik ! /[JAZZ FORUM 74/

1éndrd béla és szinman istvin
forditdsa

MITLES DAVIS neve al
lemnezek:

BIRTH OF THE COOL = Capitol

PRE~BIRTH OF THE CGOOL < Durium Italian
'MILES DAVIS, VOLS 1 and 2 - Blue HNote
WALKIN®’ - Prestige

TALLEST TREES -~ Prestige

MILES DAVIS - Prestige

WORKIN® AND STEAMIN® - Prestige
MILESTONES -~ Colonbia/CBS

KIND OF BLUZ - Columbia/CBS ;
SKETCHES OF SPATN - Columbia/CBS

PORGY AND BESS -~ Columbia/CBS

MILES AHEAD - Columbia/CBS
MY PUNHY VALENTINE - Coiwai!l
¥QUr -~ Columbia/CBS

MITLES IN BUROPE - ColunmbiaesCBS
FRIV-Y AND -SATURDAY NIGHTS .7 THE
= Columbia/CBS

ESP - Colunbia/CBS

MILES SMILES - Columbia/CBS
SORCERER -~ Columbia/CBS

NEFERTITI -~ Columbia/CBS

MILES IN THE SKY = Columbia/CBS
FILLES DE KILIMANJARO - Columbia/CBS
MILES IN TOKIO - CBS Sony /Japdn/
IN A SILENT WAY -~ Columbia/CBS
WATER BABIES = Columbia/CBS

IN CONCERT - Columbia/CBS

LIVE=EVIL - Columbia/CBS
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BITCHES BREW - Columbia/CBS 66236
GET UP WITH IT - Colwabia/CBS 880952

—
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MAX ROACH - dobos,

1925-ben sziiletett New Yorkban. Kordn
bekeriil a bebop fiatal, djat akardé muzgiku-
gai kozé. Mir 1946-48 kozott Charlie Parker

egylittesében jdtszik. Ezid4tdjt a Kenny Clar- |

ke dltal kifejlesztett poliritmikus kisérew
tet fejlegzti tovdbb, Flleg a cintdnyérokra
helyezi a hangsilyt, mig a dobszerelés t5b=
bi részén kiegészitd ritmusokat jatezike

Igy a gzbligtdknak nagyobb teret ad az impro-
vizdcidhoz, EbbSL az idbszakbdl a Charlie
Parkerrel a Savoy cégnél ke521tett felvéte~
lei nmaradtak fent.

Késdbb a legttbb modern jazzmuzsikussal
készit felvételeket, mint pl. Thelonious"
lMonkkal, Dizzy Gillespie~vel, Bud Powell-
lel.,

1954=-ben egylittest alapit a fiatalon el-
hinyt trombitds egyéniség, Clifford Brown-
nal. A zenekarban Harold Land és Sonny Rol-
lins felvaltva tenorozik. Az egylittes gdltal
kégzitett albumok a hard bop stilus csilcs-
pontjai. /The Best of Max Roach and Clifford
Brown In Concert; At Bagsin Street; Study In
Rrown; Remember Clifford and Dahoud/ Roach
ebben az iddészakban kezd el kisédrletezni a
kiilonnsz8 litemszdmu ritmusokkal./Thrce Gi.
ants/ 1956=ban Clifford Brown és a zongoris=

ta Richie Powell autészerencsétlenség dldoza-
tai lesgznek. Ezdaltal az egylittes valsdghba ke-

riil, jélehet Roach Kenny Dorham trombitdssal
és Ray Briant—tal folytatja a megkezdett mun-

kat.

1959~-ben cgatlakozik hozzd az ifju trombie-
tds Booker Little, kinek ritrnusvildga ktzel
411l Roach~éhoz, és az egyiittmiikodésbdl nékhdny
kitiind album szdrmazik,

EzidGdt4jt Max Roach elkotelezettsége a fa-
ji egyenldségért vivott kiizdelem mellett, po=-
litikai jelent8séget adott szerzeményeinek.
Egy ilyen album a "We Ingist!Freedomn Now Suite"
YRagasgzkodunk hozzd! Szabadsdgoti"/. Ez a le~
mez a gzovegird Oscar Brown és az énekes Ab--
bey Lincolnnal vald egylittmiikodés eredménye-
képpen jott létre.

Roach iitds stilusa jelentds vdltozdsokon
ment keregztiile Az erdteljes intenzitdsd hard
bopeg iitdsjdték helyébe egy emelkedettebb,
agzkétikusabb stilus 1lép, ahcl az ilitemhosszi~
gédgokat a szdldék frdzisail hatdrozzdk meg. Eb-
ben az iddszakban a legjobb albuma "Percussion
Bitter Sweet¥ /Keseruwedes dob/c. album, amely—
lyen Lincoln. Little ég Eric Dolphy jatszik,

A hatvanas évek kOzepén James Spaulding
ég Clifford Jordan gzaxofonosokkal jatszik,
és nyitottsdgdra,a jazz Uj irdnyzatai felé
mi gen bizonyitja jobban, hogy 1979-ben a
Wilicsaui Jazzfesgztivdlon dudban lépett fel
Archie Shepp=-pel, valamint a World Saxophone
Quartet helyett beugrott Anthony Braxtonnal
dudéban, ahol mindenki megcsoddlhatta a hagyo-

ményostdl clrugaszkodd dobjdtékdt. A feszti-

valon végignézett mindenkit, fehéret feketét,
ismeretlent éa befutottat, és biiszkén sétdlt,
mint egy naogyapa, aki meg van elégedve az unow
kdival. Ilax Roach niivészete a legtobb doboara
hatésgal volt az elmilt harminc evbc-o
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1982.jtlius 23=-4n Bos-
\ tonban, -58 éves kord-
\ ban, rédkban elhunyt,
\&z amerikzi alt-, te-
Or= é8 SzZOpPranszaxo=-
onos SUNNY STITT,

N} 1924-ben sgziiletett

= Bdgtonban, 1955 mérci-

I Hsdban, - Charlie Par-

/i ~:3gq haldla utédn. két

lyén név volt aki a

nag{\zjité nyomdokais= .
A

. - ba hetett: Cannon~
N 3 ball Yidderlcy €s Sonny
Stitt. Az akkor 31 évesg Stitt, egy bostoni
muzsikus csaldd sarja, zyermekkordban zon~
gordzni, klarinétozni és altszaxofomozni
tanul. Jazzmuzsikus palyafutdsdnak elején
Tiny Bradshaw-val jdtszik, és Parkeréhez
hasonld jatékmédot alakit ki. Parker felvé~ |
teleket el8sz0:» & Jay Mc3Shann Orcester le=
nezein hall, de gzemélyegen csgsak 1943-ban
igmeri meg a mestert. Az hogy Dizzy Giiles-
pie 1945-ben bevette kvintettjébe, azt nu- i
tatja, hogy a 21 éves Stitt stilusa mennyi-
re hasonlitott a cgak hdrom és fél évvel
idésebb Parkeréhsz. :
Stitt 1947-ben elnyeri az Tsquire cimi r
f
!

ujasdg "New Star™ dijat, 194"-ben Gene Am-
mons—-gzal c¢gy kitiind egyiittest «lapitanak;
ekkor tenorszaxofonon jatszi'z, hogy elkeriil-

+.Aa

je a Parkerirel vald dllandd Bsszehasonlitist.
Zeyébként Parker jé vélerménnyel vol* fiela-
lebb kollégdjdrel és ossgze is bardtkoztak.

Az Otvcics évek végén - nint 2lt- eg e -
norszaxofonos -, lemezei 3s turnéi scgits..-
gével Eurdpdtan is egyre inkdbb hirndvre
tesz szert /alkelmanként még baritonszaxofo=-
non is jétszik/. '

A hatvanas években jdtezik Miles Davisszel,
majd Japdnba utazik Clark Terry-vel és J.J.
Johnsonnal. Utédna ismét elldtogat Eurdpdbe,
fesztivdlokon 1lép fel. A hetvenes évek elején
Gillespie, Monk és Winding mellett a jazz m=-
talmagsdgai kozott tartjdk szdmon, azutdn
1974=ben részt vesz a "The Musical Life of
Charlie Parker" - vallalkozdsban, amellyel
az akkori Newport Jazz Fesztivdlon, majd ké-
gébb Eurdpdban is. 1979-ben és 198o-ban is-
mét Eurdpdban turnézik Milt Jacksonnal,najd
gajat egyiittesével.

Lemezein Stitt sok nagy tenorossal jat=
szott egylitt, Gene Ammonson kiviil Illionic
Jacqet=tel, Eddi¢ "Lockjaw"™ Davig~gzel, Paul
Gonsalves=szel, Zoot Simg-szel, Dexter Gor-
dounal és Sonny Lollins-sz , akik mellett
Stitt profiljia kiilonosen élesen rajzolddott:
kie A "FREELANCER" /filiggetlien szabadigzd =
ahogy Stitt-iet nevezték/, La nen is jdrt
utakat, de mivel tartdsan sem lemezcégnek,
gen: menedzsernek, sem egylitteceknsk nem X0-
velizte el magdt, dllanddan fejlecztette,~-
Jakitotvta onmagdt. Mindenekeldtt sikeriilt
ncki az addig miasok altal kialakitoil nuzsi-
kdt tokéletegiteni; mert a nuzsikd* nem prob-
1&nmakkal terhelni, hanen a problémikat sajdit
Jdv€k’val feledtetni akarta, s beérte a hall-
gatdkka’ vald boldog, kozvetlen komnunikdcid:-
val.

“a 7zsae szépség. Jatékomat esccrint, e.en
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keretek ki3z3tt szerevndim 4lisnddan tokél -
tesiteni, nem akarom Cnmagamat a stilusom
radikdlis megvdltoztatdsdval Osszetorni,he-
nen azon az uton akarok tovabbmenni, ame=—
lyiken mindig is jértam. Az gzeretnék marad-
ni, aki vagyok, napaalm.vegezetelg.“ /SEitt/

Reméljiik igy fog megmaradni a jazzkOozon-—
gég emlékezetdében: THE ONE AND ONLY SONNY
STTPT, /JAZZ PODIUM 82/9/

Pontosabb lemezei:

DIZZY GILLESPIE, IN THE BEGINNING - Precatige

GENESIS = Prestlge ’

SITTIN? IN = Ver %&

SONNY STITT= GEREEAE%BE& UL SUMMITT
Pre gtlge/Transatlantlc

w3 ep i

& Wﬁ..l,ﬁ !' \

SONNY STITT= NEyAMﬂDNS TOGETHER AGAIN FOr
16 LAST TIME Prestige

SONNY STITT (%j

BLAKEY, ﬁql iv@m
( e < Rt
_/I IuhT womc ~ Black Lion L»,@ :~

SOM&Y -

*’f56 e§és.korab n”kam
=z1ifcrnidban, agyvérzés-
ben elaunyt nRT PEPPER.,

A vildg egyik vezetd
szaxofoqosa volt, aki
néhény éves hallgatds
utam nenrég ujra szin-
relepett
x Harmadik
_?? Laurie, ki egyben ne=-—
=Y nedzgere volt, és
kiaddsra készitette eld
a mnuzs’ kag fwjdeinasan
nyilt onéletrajizdit, az
"Egyenes élet'-et, vé=-

felesége,

is

gig mellette volt. Cuodletrajzdban Pepper
monGja az egésuy életet bHetdlsd
kabitdészerrel és a zenével.

A brilidns technikdval megdldott Beppor-
nek miar kordn sgikerilt rétalalnla gajdt gti-
lugdra, ég kikeriilni Charlie Parker arnyékd-
béle. Problémdkkal tele élete bizonyos mély=-
géget kelcgonzott megrenditben szép zendjé-
nek. A Jazz Forum 66, szdmdban kozolt inter=-
juban Pepper megéllapitja: "A legfontosabb
dolog mindenekeldtt a szwing. Ha a jazz nen
kéaztet arra, hogy mozgasd a tested vagy do-
bolj a lébaddal, akkor az nem jé. Ha valamnit
gzépen jét”zol, annak ugy kell szdlnia, hogy
az emberek gzendbe konnyeket cs ulo*ﬂqsgn.
Szwingelni ﬁs gzépen jatezani; anennyire le-
het, eredetinek lenni és nem c¢gak az anyagi-
ak0ﬂu daBSZJHl nyiltnak és Gazinténck lenni
mwindenben - ezeket tartom mindig szen 18t
jéték kozben."

€le
kiizdelmét a

bl

ﬂ”ﬁ%g&k kiilonbozb e yu+t68ﬂ“h€1 Los A

(._}'
-

Arthur Edward Pepper 1925~ben g8z
a kaliforniai Gardena-ban. Sziledi
tdn nagyanyja neveli, aki nem sok
¢t nyujtott neki, A nmagaba za“kuzo ég
zékeny ifjd a zenéhez fordul: 9 éves ko
ban klarindétozni kezd és a sikerss Artie
Shaw hatdsa ala keriil. Mag

o d tizenéveren alt=
gzaxofonozni tanul. 17 éveg kordban lépstt

-t:+ o] G
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1
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el el8szdr profiként Gus Arrheinmel. utuh“

kBenny Carterhez cgatlakozik, és gyakran jate
zeles
,43~ban
néhdny ndéna~

entral Avenue=beli klubjaiban.
otan Kenton eryuttesevel t61t
pot, de beblvuak katondnak.

A hébord utdn ismét C;JhlﬂkOaLa Keritoii-
hoz, akivel kisgebb-nagyobb 1588 itésokkal
1952-ig dol OZlu- Xenton ‘OJUUL fenuk unne=-
pelt gzélictaje lesz, pdlyafutdsa igdretes,
am orpa“ft-»ﬁ szenveadlye mdr kezti fele=-
nésztert. ¥_y Kentcnnal waldé tviné scran

EYilis
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el8szor prébdlja ki a heroint és rabja lesz.
Miutdn Kentont elhagyja, szabadiszdé lesz és
combdéjaval Log Angeles koriil jatszik, de a
kdbitészer niatt hamar 6sszeﬁtkﬁzésbe keril
a torvénnyel. Az Otveneg éveket jbszerivel
bortonckben és kérhdzakban tolti.

Problémdi ellenére egy sor klasszikusnak
gzamitd lemezfelvételt készit a Contemporcry
céggel.

A hatvanas évek elején karrierje holtpont-
jédn 411, amikor néhdény évet a San Quentin
bortonben tolt kdbitdszer fogyaszidsért.

- 1966~08 gzabaduldsa utdn Los Angeles ko=
riil csavarog rock egyiittesekkel és tenor
szaxofonra valt Coltrane hatdsa alatt. 1968~
ban néhiny hénapig Buddy Rich-cgel turnézik,
de betegsége niatt felliagy ezzel is. A ko=

vetkezd Liron évet a Synanon szanatorlumnan
toltl kdbitdészerelvond huran, és itt ismer—
kedik meg kégdbbi feleségével, Laurie-vel ig.
Ezutan rovid 1delg kongvkereakedokent dolgo-
zik és elkezdi irni onéletrajzdt; eskiivékon
cs wds lnnepeken Jat821k. E21dﬂ+ﬁ1+ neghi ve
£k egy szaxofoniskoldba tanitani és a Cone
tenporary cég elnoke, Lecter Koenig viggza=-
v_szi a studidéba - 1960 Ata e€l85z6r =, hogy
1975-ben elkésziiljon a'Living Legend" /E1G
legenda/ cina leneze. Néhdny éven belil Art
Pepper ujra a régi.

1977-ben és 1978=ban Japdnban turnézik,
ahol a Swing Journal sikerlistdjdnak elere
keriil. 1977~-ben részt vesz a2 Newport Jazz
Fegtivalon és a Village Vanguard cikket ko=
zol réla - meglepd, hogy ez az elsd hivata-
los cikk .réla New Yorkban.

1979~ben megaelentet%pneletragzat "Straight
Life" cimmel.

Pepper a rd jellemzd kitartdssal kiizdott
azért, hogy kivivja a megérdenelt elismerést.

Mindha rdjoit volna, hogy kevés ideje na=-
radt. Felvételeket készitett a Contenporary,
az Arista House, a Fantasy céggel, és annak
lednyvédllalatiaval, a Galaxy=-val. Purcsa médon
a Galaxy pontosgan: akkor kezdte forgalmazni
legujabb lenezét, Roadgane cimmel, amikor be-
jelentették haldlhirét. Utolsd albumdn rovid
iddre visszatér eredeti hangszeréhez,a klari-
néthoz, valamint szerzdként is kitiinde.

Art Pepper mindendrt kenényen negfizetett,
gse gohasen panaszkodott nehéz életére. A Jazz
Forumban meggelent 1nter3uban HYllatkOZt“ a
kovetkez8t, ami sirfeliratkdnt is szolgdlhat-
na: "Nemzkarom, hogy az enberek Ugy gondolja-
nak ran mint jazz-zenészre. Eleter. t6bb volt,
nint pusgtdn jazz-szaxofonosnck lenni. Emberi
lényként ekaron elfogadtatni naganat, aki vad
€g kellemes életet élt - gylinolcsozd Cletet.™
/Charles J. Gans, JF 77/

Art Pepper azon kevesck .egyike, akik €16~
ben eljutottak hozzdnk. 198l. ndjus 29-én cgo=-
ddlhattuk meg jdtékdt a székecfehirvdri Alba
Regia Jazzfeaztivdion. /A szerk./

| Fontosabb ler::. ei:

BLACK CALIFCRuLI.. - Savoy 2215

THE EARLY SuOW -~ Xanadu lo8

THE LATE SHOW - Xanadu 117

ART PEPPER DISCOVERIES - Savoy22l7
EARLY ART - BLUE NOTE 591-=H2

MARTY PAICH QUARTET - Arhive of Jazz 5lo

ART PEPPER PLAYS SHORTY ROGERS -~ Pacific Jazz 896
ART PEPPER MEETS THE RHYTHM SECTION-Contemporary

MODERN JAZZ CLASSICS=Contemporary 7568
GETTIN’TOGETHER - Contemporary 7573
SMACK UP = Contemporary 7602

AMONG FRIENDS -~ Interplay 7718

ART PEPPER/TODAY - Galaxy 5119
STRAIGHT LIFE -~ Galaxy 5127
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ART PEPPER /1926=82/

A kaliforniai Panorama City korhdzdban
ez év junius 15-én, egy héttel agyvérzése
utan elhunyt Art Pepper, a vildg egyik lege
kivdlébb altszaxofonosa. 56 éves volt,

A kaliforniai Gardecndban sziiletett Pepper
9 éves koriban kezdett el klarinétozni,najd
13 évegen 4ttért az esz-alté szaxofonra.Mir
fiatalon bekapcsoldédott az éjszakai Los An=-
geles fényes, vdltozatos likktetésii vilagdba
és zenei vérkeringdéuébe, magdba szivia a pé-
diuwnok és a Central avenue zenéjét. ELSszor
itt taldlkozott és nuzsikdlt egyiitt jamn-ses-
sionokon Art Tatumnal, Ben Websterrel,Cole=-
man Hawkinsszal, Roy Eldrige=-el,; Lester
Yuonggal, Charlie Mingusszal, Dexter Gord-i-
nal.

16 évesen belépett Gus Arnhein big band-
iébe, majd nem sokkal késd8bb Benny Carter-
hez csatlakozott. Igazdb¢l akkor indult el
palyafutdasdn, amikor 1943-ban Stan Kenton
hires egyiittesének tagja lett, s hosszabb .
turnékon is reszt vett a Big Banddel. Ezeke
ben az iddkben kezdie nmegalapozni hirnevét
g kégzitette elsd lenezfelvételdéti: a "“"Har-
lem Folk Dancev-t. Katonaideiének 1letsltése
utdn visszatért Kentonhoz, akivel djabb 5
évet toltott egyiitt, sok turnival és lenez~
felvétellel. 1951~ben és ’52-ben a Down Be-
at népszeruségi szavazdlistiajdn csak Char-
lie Parker ellzte nege.

1952 utan sajat egylittest alapitott, de
jatszott Marty Paich, Sherter Rogers, és nd~
gok egyilitteseiben is, nikézben t6bb, ma mir
klasszikusnak szdnité lemezfelvételt is ké-
szitett kisebb lemezcégcknél. E Ielvételeit
nenrég iktattdk be "korai felvételek" cimen-
a Blue Note-antoldgidba. /Kdbitészerproblé-
ndk niatt Pepper is, nint sok mds jazzmuzsi-
kus, tobbszor volt birtonben és kérhdzban

R ———

v

az Otvenes és hatvanas években, hosszabb iddire
is./ Az 1968-as Buddy Rich-csel vald fellépések
dacdra csak azutdn tudott tobb éves kihagyds u-
tdn qjbél komoly s ©ndllé nunkdba fogni. niutén
a "Synanon" kabitdszer~elvond kurdnak alivetette
rnagdt. Az aktiv nuzsikdldshoz vald visszatérdésdét
jelezte az 1975-ben kiadott "Living Legend® c.
albuna, majd az ezv kovetd lemezei.

1980--ban a szavazilista hangszerkategdrid jé-
ban eidért elsd helye mellett Anglidban, NSZK-ban
és Japénban is az "Ev jazz-zendésze" lett. Ugyan-
ebben az évben jelent neg onéletrajza "Straight
Life" cimmel, 198l=~ben pedig filmet is készi tet-
tek életérdi. /Art Pepper,Notes Fron A Jazz Sur-
vivor./

Jatékdrdl Terry Martyn ezt irta a Down Reab-
ben: "A sokszoros valsdggal, onromboldssel és
neurézissal teli nagdnélete dacdra Pepper zené-
J& egy rendkiviili finonsdggal &s ternészetes
konnyedséggel konstrudlt érzésvildgrdl tanusko-
dik, Igaz,ezek a kivdld kohézids erdvel kredlt
"onvallonasok" belsd fesziiltsdgrol is tanuskod-
nak; ugyanakkor nagy érgzelmi tartalommal birmk
nagyfoku elegancisval ds maxinglis produkcidként
értékelhetlk. Pepperiez a forma és belsd szenve-
gély otvizeti zenei vildga tette hiressé és ana
ritka fehér joconuzsikusok egyikévé, akik szer-
vesen hozzdjarultak a jazzmuzsika formdldsihoz;
mint pl.: Beiclerbecke, Teagarden, Warne Marsh
és nég néhdnyan, akiknek természetes egyénisé-
giik s muvészctilk volt a"fekete jazz" forrdsdbdl
tapldalkozé nuzsika. Taldn nem volt megvdltdan
Ujité, de az egyik legizlésesebb alt-gzaxofon
hangot és technikdt valdsitotta meg, nely egys
ardnt rendelkezett a Benny Carter-es konnyed -
géggel, Parker stilusjegyeivel, Konitz modern-
ségével és sajit, nélyen gydkerezd nyugtalan—
sdgdval, egyéniségével." /Down Beat, szepten~-
beri szdm/

Szaniszlo Jdnos forditasa
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KONFRONTATIONEN 82

begzdmoléd é;ﬁickelédorfi'jaszesztivélrSl”

Valdszinlinek tartom, hogy a gépkocsival
utazdkon kiviil nem sokan ismerik ennek a
magyar-ogztrék hatirtdl mdsfél kildméterre
1év3 kis osztrdk falunak a nevét.

Pedig Nickelgdorf /magyarul Mikldsfalva/
4~5 év ota jelentls jazzkozponttd vdlt. A

helyi kavéhdz jazzbtarat tulajdonosa Hang
Palb és segitltdrsa Reinhard Stoger, az el-
96 idl8ben csak koncerteket szerveztek a kd-
véhdz bdrjiban, majd hdrom éve - a koncer=—
tek melletsv - minden év juliusdban, vagy
augusztusdban nény napos fesztivdlt is . ren-
deznek. Ebben ninceg gemmi kiilonds, mers ez
Kelct- ég flleg Nyugzat-Burdpa sok varosdban
‘eléfordul, de a nickelsdorfi ezek koziil ki-
emelkedik egyenletes szinvonalidval és elkiom
telezettsdgével a mai modern jazz legijabb
iranyzatai felé.

A fegztivdl neve "KONFRONTATIONEN 82#, .
Jé1 tiikkrozi a fesztivdl szellemét. Az elne-
vezés jelentheti az iitkozédst, szembendlldst
a jellegtel ‘iomuersz, biztos lizleti Im szon-

ra torekvs fesztivdlokkal, és bemutatja az |

eurdpai é€s amerikai jazz, a jazz és nis nii-

vészeti dgak /filvetitések, irodalmi uisorok, |

képzdmiivészeti kidllitdsok, melyek a prog-

ram gzerves részei/ konfronticidjdt. /Utdb-

biak tekintetében taldn inkdbb egymds mellé P

411itdsrdl beszélhetiink./

Visgzatérve a helyszinhez, a Konfrontdci-
6t a kdvéhdz részben fedett udvarin tartjdk,
aml csalddiagsd teszi a mngulatot. A napi
jegyérak 200-240 Schilling kozdtt mozognak,
de négy napra az Ssszjegyar jelentds kedveze
ménnyel csak 680 Schilling. Ezt a médszert
tandcsos lenne ndlunk is alkalmazni, mert
aki pl. a Debreceni Jazznapok minden hangve re-
senyén részt kivdn venni, didk vagy kiskerese-
tU fiatal lévén, bizony igen nehéz helyzetbe
keriil. Anyagi okokbél kénytelen lemondani e-
gy eés hangvergenyekrll. Pedig az igazi jazz=
kedveld igyekszik minden konceritcn résztven—
ni. da nem ismeri az el8addkat, akkor azéri,
hogy megismerje; ha mdr igmeri akkor pedig
azért, mert a jazz improvizativ jellegébd8l
addddan ninden hangverseny nydjthat 4j é1-
ményte. De akik csak a "nevekre" mennek el
azokat "sznobaddval kellene sijtani, a nice
kelgdorfi,és dltaldban a nyugat-eurdpai gya-
korlatnak megfelelben.

Erdemes megvizsgdlni, hogy vajon tényle-
gegen driga~e ez o fegwntivdl. Osgzelm gonlitisi
alapul ismét wvegylik az idei Debreceni Jazzna-
pokat.

Debrecenben

ar

az OUgszhelyér /Osszes belépd-
Jegyek Usszege, jan-sessionokkal, filmvetité-
sekkel egylitt 4 napra/ 1.150.~Ft-ra rig.
Nickelgdorfban ez 680 Schilling ugyen:z 1.550.~
Ft. A debreceni jegydrhoz még érdemes hozzd-
adni a gzdlldskiltségeket, ami kempingben 4
napra minimum 250-=300 Ft. Nickelsdorfbhan
ingyenes gzdlldst biztositanak az i s koldban

és a kempingben. Igy a két Osgzeg sgzamunkra
kozel azonosg, de az osztrdk és NSZK életgzin-
voralat ismerve /mert e két orszdgbdl voltak

a legtobben/ ez ott egy rendkiviil olcsd fegz-—
tival. A debrecenirdl ez mdr kevésbé mondhatd
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€l. Pedig Nickelsdorfban a négy nap alatt
gokkal tobb ‘hagy név" /aki nagy anyagi beru-
hizdst is igényel/ lépett fel, mint Debre-
cenben 2=3 év alatt. Egyszeruen érthetetle-
nek a magas jegyarake.

Tavaly és az idén is volt szerencsém
résztvenni a Konfrontdcidn. Csak tdjékozdlics
végett felsorolom, hogy 198l-ben milyen e~
gylittegsek, csoportok léptek fel: Centazzo/
Coxhill/Koglmann Trio; Buropean Saxophone
Quartet /John Tehicai vezetésével/; Diony=-
sos Ensemble; Wallace licMillan Quaretet;Ted
Daniel Trio; Oliver Lake-Jerome Cooper Duo;
Giselher Smekal/L.D.Levy Tuos Original Bass
Clarinet Choir /Keshavan Maslak,George Big=-
hop,John Tchicai/; Andrew Cyrille-Don Moye
Duo; Roscoe Mitchell®s 1750 Arch Ensemble,
Keshavan Maslak~Charlezs Moffett Duo; James
Newton fuvola s8z616: Don Moye Trio, valamint
afrikai népzenei filmek, fotdé kidllitas,
pantomim,stb./

Idén julius 8-dn, az ilinnepélyes megnyitd
utan elbgzbr a Jemeel Moondoc Muntu nevil
egylittese lépett <fel az Egjesult Allamokbél ¢
A rendkiviil sodrd, erdteljes zcnét jatszo
kvartett nyitdémiisora nagy ktzonséggikert ho-
zott. A trombitds Roy Campell virtuozitdsds= ..
val, Jay Oliver {§serejii, fékezhetetlen blgl=-
Jatekaval, g8 dobod Steve McCraven pedig rit-
musgazdagsiagaval hivta fel magdra a figyel=
met.

Az ellzetes Erogramtol eltérden a kovet-
kez8kben fellépd Braxton Dudban George Lewis
pozanost egy fiatal amerikai bdégls helyette-
gitette. A gydri Brazton-koncerten megismert
rovid szdélédarabokkal ellentétben itt most
egy lazdn egybefiiggd kompozicidlancot adtak
eld a Braxton repertodrbol. A szd1l6 és dud
lemezein "hideg", intellektudlis zenésznek

huglunurt Braxton nickelgaorfi és U;yoﬁ. koncert
Jén azt tapasztalhattuk, hogy ma mdr az érze lmeq
ket helyezi eldtérbe zeneaeben, de amellett tuda-=
tossdga tovdbbra sem csokkent. John Lindberg, a
fiatal fehér bogos, a fesztival legnagyobb meg~
lepetése volt. Végletekig kifinomult - Jay Ollver
osztonos boaoaateval telgesen ellentétes -~ jédték-~
médja, pengeuve és véndval is, szinte mir toxé-
letsnek tanik. Hangszerén mindent tud; tisztdn,
hibdtlanul jatssza a legnehezebb Braxton partiti~-
rakat,. trlllans médon improvizdl, jdtéka nem ha-
sonllthato nas bégdséhez., Braxton egyenrangi
tarsa volt.

Ezutidn a produk01o utan mar nehéz volt {jat,

- gzinvonalagat nydijtani. A holland és NSZK ta-

gokbdél 8116 Willem Breuker Kollektief megls kém
pes volt erre. A kilenc tagi egylities Osszeszo-
kottsagaval lendiiletével és a.zenei humor ilyen—
mértékben még nemhallott-nemldtott alkalmazdsdval
felrazta a kozonseget - az utazds, a zenei élmée .
nyek sokasdga és az éjfél utdni iddpont okozta =
kdbult fdradtsdgdbdle.

Az elsd nap rovid ogszefoglaldsa utdn érdemes
megemliteni, hogy a zenekarok teljes mdsfél drds
koncertprogramokat adtak, amelyek a raaddsokkal.
akdr két 6rdat is eltarthattak.

Masnap, péntekcn ~ majd ezutdn minden nap -
13 6rakor filmvetitéssel kezdd8dott a prograrie
Karl Valentin, a huszas évek kitiind osztrak film-
rendezljének alkotdsai voltah miisoron.

A filmek utan a "Hotel Morphila Orchestra®™
Jétszott, - a konfrontdcié egyik megtestesitlje-
ként "Avantgarde rockW-ot. . s

Az ezutédn kovetkezd Berlln Art Ensemble két
tagja Mhomas Borgmann-alt es SZOpranszaxoLon,
Nick Steinhaus-altgszaxofon és klarinét/ ® uJ
zené"-t jatszott, magas szinvonalon. A

Wilheim Zobl egyuttese Jura Soyfer megzené=-
sitett verseivel a buchenwaldi koncentricids
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tdborban ellhuryt ukrdn szdrmazdsu oszwrdk
kommunista-antifasiszta koltdndnek dilitott
emléket.

Ami ezutdn kovetkezett az a Konfrontdcid
miivészeti szenzdcidja volt. Joseph Jarman,
az Art Ensemble of Chicago szdéldéban lépett
a pédiumra. Az irodalombdl mdr tudtam, hogy
Jarman az AEC zenés szinhdz koncepcidjdnak
fé ideoldgusa, de arra azért nem szdamitot=-
tam, hogy egyedul is képes nyugtanl olyan
komplex élményt, ami sokszor egész szintdr-
sulatoknak sen szkbrul. Jarman tulajdonkép-
pen egyszemélyes zenés szinhdz, Percek a-
latt sikeriilt szoros kapcsolatot kialakita-
nia a kozdnséggel. Kitiind muzsikdja a kii-
16nboz8 fivés hangszereken és mimikdval ki-
gért prizai eldaddsa egységes egészet alko-
tott. A koncertrdl késziilt felvételt vissza-
hallgatva sokszor azt is nehez eldonteni,
mikor haszndlja hangszerét és mikor terne-
szetes hangszert, a hangjate.

Az estet a nenrég Készegen is fellepo
Leo Smith New Dalta Ahkri egyuttes meglehe=
tésen hideg, kiszdmitott zenéje zdrta, amely
nem tudta ldzba hozni az éjjel egy dérai kez=
déanédl mir amigy is dlmos és fdradt kozon=-
ségete.

A harmadik nap ismét a hagyomdnyos film--
programmal kezdddott, majd "Cigényok" cim-
mel, cigdny irdl, koltdk miiveibdl olvastak
fel, tobbek kozott Lakatos Menyhért miivei-
b8l, aki igy kozvetve a Konfrontdcid elsd
magyar szereploge lett,

Hat érai kezdéssel az ogztrdk Creative
Mugic Trio /Geoffrey Simon~fivdés hangsze-—
rek, Ewald Oberleluner«bogo John Preininger-
dob/ nydjtottak magas gzinvonald produkcidt,

élvezve a "hazai pdlya” eldnyét

Ezutdn €gy mdesik, tavaly nélunk is fellé-

p6 Leo Smith formdcid jdtszott. /Lec co.th-
trombita,Peter Kowald—bogo,quuter Somilg1'=
dobe/ A Kowald és Sormer dltal.szolgdltatott
“rltmlkus-rltmustalansag" amihez még hozzd-
jarult Kowaldnak a bdgd hangzanehetosegelt
a vegleteklg klhasznalo, gzinte midr abszurd-
nak tdnd jidtéka, kit n8 kollektiv improvi-
zédcidt hozott.

A jové Jazznu281kaaat - New Jazz=t = jdte
szénak kikidltott és mdr ma is neves, fiatal
amerikai muzsikusokbdl 8116 egylittes 1lépett
fel ezutdn. /James Newton-fuvola, Anthony
Davig-zongora, Abdul Wadud-csellé./ Mindegy-
gylkuk kitunden képzett muzsikus. Zendjiik
egy rédgze leirt, megkompondlt, és taldn a

'hangszer—osszeallltasbol kovetkezben is, e-

rés kortars komolyzenel hatdasokat tilkkroze.
Talan 6k mar eldéfutdrai annak a zenészgenc—
ra01onak, amely valaha egyszer eltorli a

miizene ég a jazz kozti athldalhatatlannak
t8né akaddlyokat?

Az est csiicspontjaként egy midsik AEC tag
Lester Bowle nyolc tagu egylittese aratott
nagy k3zonrségssikert, Az alapkvintett blues-
alapu nodern jazzt jatszott, amelyben meg-
csodalhbttuk Bowie senklhez sem hasonlit-
hat¢ é9 egyben dgszegzd trombitohangidte
Az AEC célje az Gsi fekete hagyoirinyok fel-
clevenitése. Ez az "onmagdval torténd meg-
teﬂmehbdyltes", vagyls a gy okerckhez valo
vigszanyulds naluk serkentden hat a zenére,
iemét megadja céljdt, értelmét. Nos, ezt
az elgondoldst folytatta Bowie sajdt egyiit-
tesében, ahol hdrom blues és gospel énekes
segltsegevel, az afro=anerikai folkldér leg-

- értékesebb elemeit épitette be zeneaebe.

Martha Bassg, az anya tipikus ée nagyon jé
klagszikus blues énckesnd; gyermekei, Fon-
tella Basc inkdbb a Rhythm-and~biues és a
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veggae, mig David Peaston a gospel dallam-
vildgdban van otthon. Az orckmozgdé Bowie,
elmaradhatatlan orvosi kopenyében irdnyitots .
ta, szervezte az egylittes munkdjdt, és mint
egy Bowie prébdn megfigyelhettik, semmilyen
lazasdgot sem enged tdrsainak. A legaprdbb
régzletekig megbeszél és elprdbdaltat min-
dent, amit lényegesnek tart, akér 3o-szor
egyndsutén. Ennek ellenére vagy taldn éppen
ezédrt zenéjik a koncerten végteleniil termé-
gzetesnek tint. A széles ritmnus- éa dinami-
kai gazdagsdgd alapot, a dobos Phillip Wil-
gon szolgdltatta, a bdgds Fred Williams tdr-
gasdgabane.

Vagdrnap a szokdsos filmprogram utdn &t=-
alakitpttdk a szinpadot és a Theater Angelus
Novug elladdsdban, Samuel Beckett:"Végjdtek"
cimi drdamdjat ldthattuk.

A gzinpad helyredllitdsa utédn a Beckett
el8adds hatdsa alatt 4116 kozonség a Szabam
dos Tridét hallhatta. A Szabados koncert
elétt, bevallom, kicsit izgultunk: vajon
hogyan fogadja najd a nagyrészt oszirdk és
német kozonség a feltételezésiink szerint
gzdnukra teljesen ismeretlen egylitteseket
és zenei vildgot? Erdekes volt megfigyelni,
anint a kozdnség fokozatosan feloldddott a
rendkiviil szuggesztiv, magdval ragadd zené-
ben, A sikeres bemutatkozdst mi sem bizonyit-
ja jobban, mint hogy a kozonség nen akarta
leengedni Sket a szinpadrdél és négy rdaddst
jadtszottak. Tudomdsom szerint Szabados, a
hetvenes évek kozepe S6ta, ellszor szerepelt
ignét nyugat~eurépal szinpadon, bar nem raj-
ta milott..e Az ismételt debiitdcid, a san
gebagtianihoz hasonléan mdsodszor ig gike=-
res volt, és bebizonyitotta zenéje nemzet-
kozigégét, azt, hogy mds ndciék fiai is be
tudjdk fogadni és élvezni, érteni tudjék ezt

az egyediildlld, a magyar népzene és a barto-
ki hagyomanyokra éplitd muzsikdt. S remélen,
akik hallottdk elviszik hirét az igazi impro -
vizdlt magyar zenének, hogy legaldbb Eurdpa
hadd ismerje meg. Ha gegiteni nem is tudjuk
8ket, de legaldbb ne akaddlyozzuk.

Szabadogék utdn egy fiatal san franciscdi

| muzsikusokbdl 4116 egylittes jatszott, akik

el8gzor jartak Eurdpaten. Neviik: United Fronta
/Lewis Jordan-altszaxofon, George Samg-tror=
bita, Jason Michaels-zongcra, Mark Izu-bdgd,
Anthony Brown-dob./ Az egylittes veze tdje,
Lewis Jordan, az AACM igkola kovetdje. Zené-
jik "Great Black Mugic', amelyben a bebop és
hard bop elemeket éppugy megtaldalhatjuk,mint

a colenmani free jazzt. Az egylittesbdl kiemel-~'
kedett Jagson Miclmels rendkiviil energikus -

Don Pullenéhez hasonldé = zongorajatéka.

A fegztivdl zdrdkoncertjét nagy érdeklddés
el8zte meg. A fellépd David Murray Octetben
jadtszd jépar "nagy név" remek muzs ikdt igért.
Davig Murray a hetvenes évek kozepe tajdn
tint fel és mdr nagyon fiatalon vildghirnéve
ra ettt gzert eloszora Yloft jezz', rmajd
a "no wave" irdnyze tok kialakitdsdban; késdbb.
a World Saxophone Quartet tegja lett. A milt
év folyamdn alakitotta gajdt egylittesét, amely
v4dltozé tagokkal, de mindig oktett formacid-

| ban jétszik. Az egylittes dllanddé tagjai Henry

Threadgill szexofonos és Steve McCall dobos,
az AIR-b8l, valamint Wilbur Morris blgds. Az
egylittes Charles Mingus nagyobb formigcidira

emlékeztet8 modern nagyzenckari jazzt jat-
szik, hasonldéan, a kollektiv improvizdciodt

feléleszt8 koncepcidval. Az egylittes tovabbi
tagjai, Craig Harris pozanost kivéve, meg=-
lehetdsen gyenge teljesitményt nydjtottak, az
el48bb felsoroltak kivételével, és fdleg csak
a nagyzenekari hangzds kialakitdsdban vettek
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részt. Igaz, két ilyen hatalmas szaxofonos-
egyenlseg mellett, mint Murray ég Threadgill,
nehiéz Gjat hozni! Ennek ellenére nehany
gzdmban csak a nagyon jé ritmusszekcid
/NcCall, Morrls/, valanint a két szaxofonos
kittind SZDlDl mentették meg az anigy az
osszeprébdltedg hidnydt tiikrozd produkcict.

Az irds kozben még egy gondolat vetd-
dott fel bennem a Szabados koncert kapcsdne.
Szabadosék Nickelsdorfban a kora délutani
id8pont 68 a teljes ismeretlenség ellenére
gzinte telthdz eldtt jdtszottak. Ugyanakkor
a legutébbi gylri nemzetkozi jazznapon - de
akdr emiithetnénk példénak mndas magyar jazi=-
hétvégéket isg ~, a nyolc Srai kezdés elle-
nére, o kozonség nagy része nem hallgatta
neg az éltaluk valdsziniileg nem ismert két
egyittest /Csepregi Quintett, Nyitott Cso~
port/. Inkabb a biiféhen to Jongtak begzdéls
getueﬂ, vagy egyszsruen be genm TOttuk az
utcdrdl. Rogcoe Mitchell zenésztdrsai ellen=
-ben vették a faradsdgot és niegha Jlgutta
ezcket az sltaWUP aligha ismert zenészeketb.
A zenével és a zendgzekkel gzembeni ticzio=
letienség Jele a kencertek aliatti zoongds.
ami nericsak a koncentrdldé muzsgikusokati. de
a muzsikdt figyelni. szdndékozd hallgetdt is
zavarje. Szabados rnickelsdorfi koncertjén,

nég egy pisgszenés sem vol* halihato, & leg=
halkabb régzek alaitt gsem. Lz elgondeikodtoe-

to~‘g A magyar 1a22mkovonseb gzcmléletéﬂg
hozzddlldsan van még bdéven javivanl valdeoe
A t hlszem, hogy -a Konfrontdcié 82-n
tvevd maroknyi nagyar jazzkedveld
/kb.15 8/, kiknek egyrésze csak erre az
alkalomra, més'része pedig a hdagai jaczies:
tivalra tartvan iddzott ott, kellemes engzw
ként 8rzi meg a Nickelsdorfban t61t6tt négy

napots
Gyér, 1982. julius

Hartydndi Jend

EMLEKEZ UNK !

SAM "LIGHTNIN" HOPKINS 1912-ben sgziletett
a texasgi Centerville-ben, és 1982 janudr 31=-
én hunyt el tiidérdkban.

8 évesen sajat készitésil gitdrjdn kezd
ismerkedni a zendvel. Ebben az idd&ben a két
nagy blues gitdros-énekes. Blind Lemon Jef--
ferson és Texag Alexander vannak réd hatds-
gale.

Hoggzli ideig utcai zendszként tengeti
életét a teljes ismeretlenségben, nig az
Aladdin lenezcéyg felfigyelt rda ég felvéte-
leket kégzitett veleul946mbanp

1959--t31 ez anierikai folkzene kdzonsége
igneri fel tehetségél s ezentul rengeteg

neghiv aqt kap eryoetenekre ég folk--blues
fegztivalokra.

Tzaszl vavdox
tigztdn megbrizte zendjében az

énekeg-gitdaros volt, aki
afroamerikal

folkldr minden értékes elenét. Dalai horto-
nokidl, tenetdkrdl., biivds betugsega“vol, boe-

szorkanysdgrdl g gzerelenrdl szdltak. Az
afrcamerikail hagyondnyok egyik utolsd O6rzd-

je volt.

Fontogakbb leihwezei:

IIGHUININ®* HOPKINS STRUMS TH& BLUES
LIGHTNIN® HOPKINS BARLY RECORDINGS
AUTOBIOGRAPHY IN BLUES = Tradition
THE LEGACY OF THE BLUES, Vol. 12 = Sonet
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John Cage és Pirandello, Paul Desmond és
John Coltrane, Rhythm-and-blues és bebop,
szabadtéri eldaddsok ésg zeneiskola - a zenei
éa tdrsadalmi hidttérnek ez a vdltozatossidga
tilkrozddik vdltozd intenzitdssal, a chicagdi
cgoportok zenéjében.

;?5) i A vizsgdlat tdrgya: az AACHM mennyire tud-
L0 ] Fl

ta magdba fogadni ezeket a heterogén hatdso-
kat és milyen sikerrel olvasztotta Jket egy

=313 ij chicagéi stilussd. Barmiféle torténeti,

—43 [————1| vagy stilisztikai vdlasztdvonal meghuzdsa

3 nélkiil elmondhatd, hogy az AACM lemezre rog-
zitett zenéjében két fejlfdési szakasz is-
nerhetd fel.

Az els8 fazist képviselik az 1966 és 1968
kozott késziilt lemezek, olyan csoportokkal,
amelyek az Experimental Band-bdl sgzakadtak
ki. Ezek a csoportok = amelyeket Richard
Abrans, Joseph Jarman, Roscoe Mitchell, Les=-
ter Bowie vagy Anthony Braxton vezetett -
dlteldban nem voltak dllanddk, nem dolgoztak
egyiitt sokdig, csupdn egy-egy koncert vagy
lemezfelvétel idejdre 4dlltak Osgsze.

Az AACHM mésodik dokumentdlt szakaszdt
azok a lemezek képvigelik, amellyeket az
AEC készitett. Az Art Ensemble of Chicagdt
1968 nyarin alapitotta Lester Bowie, Josepk
Jarman, Roscoe Mitchell és a bdgds Malachi
Favors; az AACHM legkreativabb energidit to~
noriti ez az egylittes. Chicago sziikcbb kdre-
in kiviil dgy tetiék ismertté magukat, hogy
anerikai egyetemeken adtak koncertcket; de
az igazi kitorést attdl szdmithatjuk, anikor
1969-ben PArizcban telepecdtel: le. Itt a Thé-
dtre des Vieux Colombiers ad otthcnt nekik,
ahol késébb tobb albunmuk is késziilt,.

A chicagdi free jazz elsd gzakn szdt az
egyéni zenel nyelv keresésc jellenzi. Renge-
teg hatds van jelen kritikdtlanul és az "e=~
redetiség" gyakran nen nds, mint Sgszefiig-
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géstelen elemek sokasdga.

A mdsodik szakaszt - amelynek kozéppont=
ja az AEC zenéje -~ az elsd fdzisban megszer-
szerzett tapasztalatok szintetizdldsa, vala-
mint egy hatdrozott irdnyvonalu zenei kon-
cepcid médszeres kidolgozdsa jellemzie

Mitchell "Sound" cimii lemeze /1966/ és
Jarman "Song For" lemeze /1967/, amelyek az
AACM elsé felvételei, tisztdn jelzik, hogy
a chicagdiak zenéje elsbsorban kozos zenec,
amelyben a hangsily a kollektiv interakcidn
van, a 8z616 kisebb jelentdséggel bir. Ebben
a tekintetben a széldok gyakran epizddszeriien
rovidek, és csupdn a gzerkezeti kontrasgzto-
kat hozzdk ki - szemben a szoldkkal, ahol a
zenész onmagdt hangsilyozza ki.

Nem értek egyet G. Endress kovetkezd 41li-
tdsdval /19T7o/: a 8z261lé virtuozitds hidnyd-
nak oka a sz6ldé improvizdcidk elmaraddsa.
Misrészt viszont azért is hattérbe szorul a
hagyomdanyos értelemben vett szdlé virtuoziw
tds, mert ez a zene koncepcidjdval ellenkeze
ne. A 82616 nem hidnyzik teljesen, azonban
a szerzenény szerkezetiben elfoglalt helye
Ujraértékelddik. A szd1ld tobbé mar nem az
egvéni kreativiids fitogtatdsdnak csidcspont-
ja, hanen a hangzds- és formavildg egyik lc-~
hetséges szerkczeti eleme. Ha figyelembe
veggziik a kollektiv jaték elslbbegégét az e~
gyénivel szemben, akkor nyilvdnvalévé vdlik,
hogy a chicagdiak csoport-koncepcidja kiilon-
bozteti meg Gket a new yorki ég eurdpai vil-
tozatoktdl., Erdenes megjegyezni, hogy a chi-
cagbéi zenészek egyéni stilusa egyre egyedib-
bé vdlik, feltehetlen a kollektiv és 82616
jaték interakcidja miatte. 9

A chicagdbi free jazz egyik kiemelkedd jel=-
legzetegsége a hangszinekhez vald viszonyu—
lids. Néhdny szerzemény cime is eldrulja,hogy

e

a zene kozponti eleme a hang. /Mitchell "So=
und" cini és Abrams "Levels and Degrees of
Light" cini szerzenénye./ Egyéb kompozicidk,
ahol a hang=gtruktirdk fejlddése eldtérbe
keriilt: Abrams "Bird Song"-ja és Jarman "Song
For"-ja. Itt nem az a dontd, hogy a chicagbi-
ak a hangszinezetekkel vald bdndsmnéd alapelw-
veinek felfedezésére Osszpontositanak, hiszen
ndsok is ezt teszik a free jazzben. A lényeg
a negkozelités médja., Archie Shepp szaxofono s
bardtairdl nyilatkozvae "energy-sound" /ener—
gia=hang/ zenészrdl beszélt. A hang és az
energia kombindcidp nem csak szaxofonos ese=-
tében létezik, hanen Cecil Taylor zongorajd-
tékdban vagy Coltrane "Ascension"=jdnak kole-
lektiv improvizdcidjdban is. Ezekben az ese-
tekben -a hang megszdlaltatisa egyszerre rit-
nikus, vagy ha jobban tetszik, kinetikus e-
nergiat is jelent. Taylor futamainak elsddiege-
gen ritmikus-energetikei funkcidja van, és
csak nmdsodlagosan van hangzds—funkcidja.
Ugyanigy Shepp lendiilet-futamaiban is a len-
diilet donindl és nem a hang - legaldbbis a
hallgaté tudatiban,

A chicagdiak zenéjében minden nisképp
alakult. Szamunkra a hangokkal vald bdnds a
hang-strukturdk ezyfajta oncéli fejlesztését

.Jelentik, feladva ninden ritmikai mozgdst és

artikuldcidt. A'hangrdiegeket" féleg drnyalt
hangszerkczeléssel és dinenikai fokozatossig-—
gal valanint diffiz belsd mozgdsokkal kiildn-
boztetik meg, mint példddil a "Levels and Deg-
rees of Light"-ban, vagy a "Noncognitive Ag-
pects of the City"-ben. A hallgatd elkiilonit-
hetetlen hangokbdl 4116 sorczat fUzidjit hall-
ja, azonban nem ez alkotja a hangzdst, hanenm
az akkordként nem azonosithatd, hosszan kitar=
tott hangok egymdsra épitése. Az avantgarde
zene statikus, atondlis futanaitdl eltérd nd-
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don, ezek a hangok = minden harméniai bi-
zonytalansdguk ellenére - rendszerint egy
tondlis kozponthoz kotddnek. Az litésok nem
a hangsilyozds eszkozei, hanen tovdbb gaz-
dagitjdk a hangzdst. Ezek dltaldban olyan
hangszerek, anelyek természetiiknél fogva

a hangsulyasban hatdrozatlanolr, példaul
gong, csenglk, kerepldk.

Nemcsak a nozgds tekintetében tér el jel-
legzetegsen a chicagdi hang-inprovizdcié a
free jazzben szokdsos hangszerkezelési mb-
doktél. Egy tovdbbi gpecifikus jellennz8je az
intenzitds, vagyis inkdbb az intenzitds hid-
nya. Amig Shepp vagy Taylor inmprovizdcidi .is
dltaldban forduldpontot jelentenek a darab-
ban, addig a chicagéiak hang-gtruktirdi visz-
szafogottak és meditativak. Zenéjiikben a
hang=-inprovizdcidk inkdbb a pszihikus nyuge-
lom elemei, s nen az izgaloné.

Nehéz lenne free jazznek nevezni a chica-
géiak zenéjét, ha az AACH zendéjében a fent
jellemzett improvizdcid lenne az egyetlen
kreativ vagy akdr cgoi domindns elv. A gta-
tikus, hangzdskozponti hangfelszinek - csake
ugy,nint a szdlé inprovizdcidk — csupdn a
zene szervezdddsénck eszkdzei, dm olyan oS-
kozok, anelysket a new yorki vagy eurdpai
free jazz ritkdn haszndl, és igy adekvat a-
lapjait képezik a kategdrizdldsnake.

A chicagdiak hang-felszinei gyakran na-
gyobb formdlis komplexuriok részei. Ezek egy
viszonylag egyszerii, de hatdsos elv alapjdn
éplilnek fel: hosszan kitartott hangok dltal
képzett hang-felszinek és az iitésvk csorgé-

gei, cgilingelései, ritmikusan hangsilyozott .

kollektiv improvizdcidhoz vezetnek - az e-
nergia~hang elvére alapozva -,anelyet . .gzdlé
kovet, dallanosan, az energikus ellentétes ..
ként. Eme formdlis komplexun hdrom fdzisa
koziil mindig egy a domindns: hang-ritnus-

Grd LILE

dallan. Az egyes Tdzisok kozott az dtnenet
lehet fokozatos /pl. Jarman: Song For/, vagy
a részek élesen elkiiloniilnek /pl. Jarman:

Song For Thristopher/, az utdbbiban a kolleks .
tiv energia-hang inprovizdcid hirtelen véget
ér és egy statikus hangtér keletkezik.

_ A chicegbiak zenei koncepcidéjdban nyilvin-
valdan kozvetlen kapcsolat van a hangszin és
a hanggzerelés kozott, minthogy ez utébbi
nessze tulszdrnyalja a free jazzben haszndlt
hangszernennyisdget. /A teljes hangszereclést
nen adjak neg a lenezboritdn, csupdn az AACIA
kémdabbrdl az AEC adja mege. Régebbi leneze=
ken csak az 4ll, hogy "kis hangszerek"./Har
a kezdettl8l faogva jelen van a hagyomdnytdl
eltérd hangszerek szdéles gkédlija. Néhany
ezekbll, véletlenszeriien kiragadva: gipok,
fuvoldk, harfa, japdn koto, szdjharmonika,
renddrsziréndk, csengdk €s gongok, valamint
gzantalan nds {ités. Mds free jazz egyiitte-
gekkel ellentétben - 1ldsd Alexander von
Schlippenbach "Globe Unity" c. lenezéf -
akik szintén nagy szdmi hangszert haszndlnak,
ezek a nen~ortodox hangforrdgok és z2jkeltdk
nern foglalnak el kiilonieges heclyct a chica-
goiak zenéjében; ezeket nei: haszrdljdk nind-
untalan, hanen csak kisérietczésnél. Azonban
jelen vannak - nindegy stilusjegyként = szin-
te minden AACM felvételen. Taldn a chicagdi
free jazz védjegyének is nevezhetnénk ezt a
hangszerelést,

A "kis hangszerek" szerepe az AACM zené-
jében nen nindig ugyanaz. A fivésok hangji-
val elvegyiilve, azt gazdagitjdk és szinezik

:az ugyneveazett "hangfelszin" részekben, vagy -

a hangolatlan litésok esetében - élénkitik a
hangzést a szabdlytalan effektusokkal. Van
azonban tenatikai szerepiik is, gyakran hasz-
naljék Oket rendkiviili hangkonbindcidk 1lét=
rehozdsdra, pl. Roscoe Mitchell "Little Suite"
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cimii szerzeménye, 2hol az egyik témdt két
bégd adja, a mdsgikat egy klarinét, vondval
megszdélaltatott bdgd és szdjharnonika uni-
gzdénéban, mindez egy kelepld ritnuskiséreté-
vel., Joseph Jarman "Song to Make the Sun
Cowe Up" cimii szerzeményében trid hallatszik,
anely szaxofonbdél, koto-bél és dobbdl &l1l.
Id6rdl iddre a chicdgdi zenészek elég in=-
doknak érzik a nen=-ortodox ha ng-eszkozelket
arra, hogy jdtékosan egyik hangszerrll a
ndgsikra valtsanak. Anikor ezt LAT-mAT nérik-
teleniil tizik, gyakran lenylig6zd, siiri hange
konfigurdcidkat produkalnak, azonban alkal-
nanként elég nagy a ziirzavar és az irdnyi-
tds is hidnyzik. /Meg kell jegyezni, hogy
az AACM zenészei ~ z2kik szeretik a zenei
"happening"-eket = nmindenesetre elég gdtlds-
talanul idéznek el kdoszt./

Az AACM tematikai anyaga = ahogy az var-
haté a kiilonbozé temperamentumi és szarﬁaza—
su zenészel alapjdn /Abrams, Jarman, .. :
Mitchell/ - nagy vdltozatossdgot nutat. Be-
letartoznak hagyondnyos noddlis dallanok,
ple Jarnan: "Little Fox Run" vagy "Acdam’s
Rib", Kitchell:"Ornette", valamnint Richard
Abrang kropiex hangkompoziciéi, ariclyeket
elbzetegen cgak felvdzol magdnak. Az utdb=-
biakra példa a "Levels and Degrecesg of Light®
és a "Bird Song", amelyekben cgupdn a Pene=-
lope Taylor dltal énekelt dallamot irtdk
neg eldre,

Jarnan és Mitchell szerzenényeinek ossze-
hagonlitasa kiilonosen tanulsdgos, nmert olyan
dolgokra derit fényt, amely késdébb = az AEC
zenéjében - a két sgzerzd zenei temperanen-
tuma kozott alkotd fesziiltséget teremtett.
Alapvetden Jarman kompozicidi lirikusak, el=-
gondolkoddk és vigszafogottak, amint ez jdl
hallhatdé az "As If it Were the Seasons", a

"Song to Make the Sun Come up" és a "Song
for Christopher" cinmi dalaiban. Szerzemnérnyei=
ben vannak siirii, ritmikus energidval teli
régzek, de a konpozicid szempontgabol a lé=
nyeges vonas az egyensuily és a nyugalom,
anelyet folytonos dallamvonalak és szirmet-
rikus ritmusok biztositanak. Misrészrdl Rog-
coe Mitchell kompozicidi egyfajta provokativ
és taldn nyers vidansdgot tartalnaznak. Néha
egészen esetlen hangszerelés pdarosul olyan
dallammmal, amelyben az ironikusan tdljate
gzott varieté~zene banalitdsa a tondlisan
nagyon fejlett gondolatokkal lép paradox
unidéra. Ebben a hagy01unytol elraguszkodott
vildgban Mitchell szerzendéayei hagyomdnycs-
nak tiinnek, jollehet nen =zzok.

Ani a tenatikei anyagot illeti, az AACHM
zenéjének formai szervezésében nincs egysé-
ges koncepcid. Hagyondnyos szdmokban nég
el8fordul avtémae-~inprovizdcid-=tinma" fornula,
am késbbb ez ig eltiinik. A tobb-témaju szvit-
tek gzdma sokkal nagyobb, ezekben egy vagy
tobb dallanm-nodell képezi a kollektiv inpro-
vizdcid alapjat. J6 példdja ennek Jarman
"Ag If it Werc The Seasons" cinii szerzené-
nye: a zene =gy téma koriil nozog és temq
ugyoond rejtve marad nindvégige A témad
nyilvdn elraktirozta minden zenész memérién
jas néha~néha részleteiben felbukkan, de
csak a vége felé ismerhetjiik meg teljes e-
gészében. A zene irdnyuldsat meghatdrozza
a ténma kolcsonhatisainak kifejldodése, azon-
ban narad elég tér a szabad zenei fejlené-
nyek szauara is.

Enekelt és szavalt szovegek fontos szere-
pet jédtszanak a chicagbéiak zenéjében. Mint
tudjuk, a free jazzben egy sokkal erdsebb
tendencia érvényesiil az ideoldgiai mondani-
valé verbdlis kifejezésére, mint a megeldzd
stilusokban. Coltrane példaul "Om" cimii
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gzerzenényét egy felekezetektll elszakadt
imdval vezeti be, filozdéfiai nmottdként. ld-
gok, mint Shepp is, koltdi formdban gunyol-
ja ki az "American drean'=et, az"amerikai
alnot", vagy Malcoln X. meggyilkoldsa niatt
érzett dilhének ad hangot.

A hatvanas évek sordn az -anerikai fekete
kisebbség koreiben ébredezd tudatossdg elsd
negnyilvanuldsai t4l fontosak ahhoz, hogy a
divat szdéval lebecsiiljiik Gket, vagy akar
olyan eltévelyedésnek nevezziik, anelyet rLids=—
képp a jazz egyik érintetlen és tiszta terii-
letének is tartanak. Ovakodni kell a ndsik
véglettll is: egy adott csoport nagyszerii
zendjét nen tekinthetjiikk csupdn egy ideold-
gia tolmicsoldsdnak. Ternészetesen analdgi-
ak felfedezhetlk a free jazz improvizdcidk
érzelni tartalma és a verbalis miisorszauok
kozott. E probléma tul -6sszetett mindazon-
41tal ahhoz, hogy itt kineritden foglalkoz~
zunk vele, de nég egy fontos aspektusrdl
szélnunk kell. Milyen nértékig integrdldd-
tak a verbdlis részex a zenébe? Vagy csak
fiiggelékként vannak jeien? Forditva: nennyi-
re jelent két elkiiloniilt szintet a =gzivez
és a zene, anelyek = elvileg kolcsondsen
kiegészitik egymdst - egylitt léteznek, anél-
kiil, hogy szerkezeti egységbe forndnak.

A fenti példdk ogszevetdse /Coltrane,
Shepp/ az AACM zenéjével azt nutatja, hogy
az utdébbi esetében a nyelv integrdldéddsa a
zenébe nyilvdnvaldan eldrehaladtabb. Ezzel
nen akarom azt dllitani, hogy a chicagdi ze=-
nészek jobb képességgel rendelkeznek a nyelv
és zene Osgzepdrogitdsdra, nint Coltrane
vagy Shepp /akik feltehetden nen tudatosan
kezelték a problémdt/. Az okok taldn abban
keresendlk, hogy az AACM zenéjét a legele-~
jét8l fogva egy skatulydba helyezték. Anint

l4ttuk, az AACM eldaddsokat a kortirs zends
szinhdz kategdéridba ervltették bele, a zenét
csak egylk eszktznek tartottdk a sok kozil,
négha éppen az volta legfontosabb ig.. A
szinpadi nozgds, a besgzéd és a zene kombind-
cidja az AACM niivészi onazonoegitdsdban nen
nellékes helyet foglal el, sdt, mondhatjuk,

hogy kozponti helyen szerepel. A chicagdiak
lenezfelvételei bizonyos értelenben show-nii-

soraik akugztikus kivonatainak tekinthetdke.

Az mar csak ternészetes, hogy ezek a felvé-

telek a verbalis, kommunikativ oggzetevit -

hila a tobb éves tapasztalataiknak - ndr gi-
nan integrdltdik niivészetiikbe.

A chica gdiak zenéjében a vokdlis elemek
funkcidje valtozatos és gyakran dtfedik egy-
ndst. A legfontosabbak: ének, szevalt versek,
szinbolikus szd-jelzések és végil olyan vo-
kdl, amely vagy az elidegenedést jelzi, vagy
cgak tisztdn bohdéckodas.

Az AACH zenéjében a leghagyonanyosabb vow
kdlig forma az éneklés, azonban nem ritkéan
az enmberi hangot hangszerutinzdsra hagzndl-
jdk, a szavak jelentése nissodlagos. Abrans
"Levels and Degrees of Tight" szerzenényében
Pcnelope Taylor /akinek klasszikus hangszine
van/ &ltal énekelt sorokat és Jarman "Song
to Make the Sun Come up" gzerzeményében Sher-
ri Scott /aki kozelebb 411 a jazzhez/ 4ltal
énekelt sorokat, a hangszerekkel vald interak-
cidhoz tervezték inkdbb, nint hagyondnyosan
hangszerkiséret mellé., A "nyelvi™ rokonsag
énekhang és hangszer kozott kiilonosen jOl
hallhato a "Song to Make ..." cimii dalban,
ahol 1d6rdl iddére a fuvédsok és litésok kibugy -
gyané nyugtalansdge rdiil az énekes nyugodtan
cgorgedezd dallamvonaldra.

A szavak jelentése nagyobb fontossdgot
nyer akkor, ha a szavalt versek és a zene
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konbindldéddik, mint anikor egy szoveget csak
énekelnek. Fenndll a veszélye annak, hogy =
zene csupdn hangzé hattérré redukdldédik,
vagy teljesen fiiggetlen narad a zene é€s a
versek, nint az negtorténik sok puccos
"jazz és koltészet" elbaddson, ahol a zene
és a vers nen egynds = dndra irddott. Azon-
ban Jarman "Non005u1t1¢e Asvects of the Ci-
ty" cinili szerzeadénye is denons*rilja, hogy
nagyon intenziv interakcidig juthat el a
zene és a szoveg. Vannzk olyan részek ebben
a gzerzeményben, ahol a verbdlis és zenei
fesgziiltség parhuzanos..~ Anikor Joseph Jar-
man erds érzeliii hatdst ér el mondatok és
gzavak negisméitlésével, megleremtve ezdltal
egy joélsikeriilt ritnikus-—dinamikus feszilt-
géget, akkor érezziik ezt. Ez olyan vigsza-
csatoldst jelent, amelyben Jarman hangja és
a tdrsak kollcktiv improvizacidja hat egy-
nisra. S8t vannak olyan részek Jarman "Age-
pects" cinii derabjdban, mikor a beszédhang-
nak nemncsak nondanivaldja van, hanem kife-
jezetten rituikal /és igy zenei/ funkcid=
val is bir, iig a zenedgzek egy diffiuz hang-
hiatteret szolzgaltatnake.

Az 1968-ag Art BEnsenmble felvéfclek utdn
nagy fontossdgot nyert az énekhang felhasz-
nildsa az egyén. €rzelni vagy tdregadalni
helyzetének jelzésére /a kordbbi ALCH fel-
vételeken ez ritkasdg/. Kétsdégkiviil, ennek
a vokdlis forndnak a chicagdéiak szinhdz=~o-
rientdlt eldaddsaihoz sok koéze van, ahol
egy szenvedd teremtmény orditdsai, egy &=
riilt nevetés vagy egy unott mormogds nindig
gzinpadi helyzetekkel kapcsolatos. Az ilyen
veokdlis /de dltaldban nem verbdlis/ jelen-—
ségeket a lemez "vak" kozegére 4dtvinni elég
kockdzatos, mert a kontextusban rejld jelen=-
tés elveszik és az eredetileg jelentéshor-
dozd jel csupdn tréfdnak tiinhete.

v .
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Zenei kontextusokban elSéforduldé vokdlis
jelzésekre szép példa Lester Bowie "Numbers
1 and 2" cini szerzeménye. Brthetetlen pa= .
rancskidltdsok hallhaték, rend8rsip kisdret-
tel. Egy Malachi Favors és Lester Bowie 41—~
tal hosszan jdtszott, melankdlikus dallan
sordn Jarman és Mitchell értelmetlen szdtag
kat rikoltoznak, idegbeteg operadnekes ndd-
jéra., Néni csend utan valaki azt kidltja,
hogy "rdzd a cgengdt,jdenber", és ezutdn iz-
gatott koiompolds hallhaté. Amint ezek a vé=
letlenszerii példdk nutatjdk, a gzinbdlikus
jelek és a happening kozott a hatdr elnosd-
dott; ezeket a jeleket tolmdcsolni elég prob-
lénmatikus. De nen: szabad elfelejteni, hogy
ezeket a ldtszdlag abszurd vokalis akcidkat
nern tekinthetjiik csupdn olyen ®tilisztikail
adaléknak, amely a zcnét Gjabb hatdsokkal
gazdagitja. A zene, az vggzctartozd szavak
es a latszéla& fliggetlen happeningek kombi-
ndcidja, a chicagéiak elbaddsnédjébdl kozvet-
lentl kovetk921k. Az AACM lemezek ezeknek az
glBaddsoknak = ™ dukeidi /aninek a lenez az
oka, mint LULag/o

Az olvasd teldn észrevette, hogy eddig f£6-
leg Richard Abrams, Jogeph Jarman, Koscoe
Mitchell és Lester Bowie egyiittesesire utal-
tan irdsomban. és elhanyagoltam az AACM leg-
fiatalabb vezet§jét, Apthony Braxtont. Ezt
gzdndékoztan tetten, minthogy ez a zeneszer-
z8 és szaxofonos zenei Szempontbdl kiilsdsnek
gzanit a chwcag01 free jazz v11agaban. Ez in-
dokolja taldan azt, hogy zenegerol kiilon is
széljake.

Anint Leo Smith trombitdssal és . LeRoy
Jenkinsg hegediisgsel késziilt "Three Comnpositi-
ons of New Jazz" /1968/ és"Anthony Braxton"

/1969/ cinii lemezeib8l kitiinik, van, egy a-
1apveto koncepcidbeli kulonbség: az o zené=
je és az AACHM tobbi csoportjanak zenéje kozott.
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Amint eldz8leg mar emlitetten Braxton élet-
rajzi adataiban /lasd Jazz Studiun No2./,
Cage és Stockhausen dontdé hatdssal voltak
zenéjére. Taldn ebben rejlenek zenéjének
negkiilsnboztetd jegyei, mert Braxton - el-
tér8en az Osgszes tobbi AACH~zenésztbl -

az Euro-amerikai avantgarde zene kreativ
gondolatait tette magdévd. Ugyanakkor el

ig tdvolodott azoktdél a jazz=ktzpontd sti=-
luselenekt§l, amellyek mds chicagdi egylit-
tesek szdndra alapvetlen sgziikségesek. Az
egyik elhatdroldé jelenség a ritnus, vagy
pontosabban azok a gzavakkal le nen irhatd
jellenzd8k, amelyeknek végsb oka a 110zgas,
vagy legaldbbis az, anit pszicho-fizikailag
nozgasnak érziink. Ez a mozgds minden fajta
jazz egyik jellemzlje, legyen az swing, be=
bop vagy free jazz. Nos, ezek a jellemzdk
gzinte teljesen hidnyoznak Braxton zenéjé-
b8l. Helyiiket egyfajta ritnikail sterilitads
foglalja el, amely egyébként jellemzd a ha=-
laddé eurdpai inprovizalt zene nagy részdre
ige. Braxton szerzeményeinek lagsu részeiben
a ritnus osszefiliggéstelen, véletlenszeri

hangjelenséckké torik szét, minden feszlilt-

géget nélkiilozve. A gyors részek a cecil
taylori free jazz energikus ritmusvildgdt
utdnozzdk, de a végén csupdn a gyorsasig
narad negsa ritmikai nyomaték helyett.
Braxton egyiitteseinek zenéjében feltehe-
t8en két tényezd felellbs a jazz-—gzeri kine=—
tikus energia hidnydért. Az egyik: Braxton
ég a hegediis LeRoy Jenkins viszonya a rit—
nussal; a mdsik: a cgoporton belilli ritni-
kai interakcid hidnyae. A mi az sl okot il=
leti, Braxton és Jenkins sz6léi nem eléggé
kihangstilyozottak, €s igy hidnyzik a ritui=-
kai vonalvezetés. Braxton jadtékdnak van bi-
zonyos zinnogd monotdénidja, Jenkins improw-

vizdcidi egy romantikus hegedii~concerto kaden-
cidira/hanglejtéseire/ emlékeztetnek, amely a
hangok szépségét helyezi eldtérbe minden kii=
1onosebb ritmikai differencidlds rnélkiil, Ha
tgszevetjiikk a két zenész jatékat a csoport
harnadik tagjdnak, Leo Snith - jatékaval -
kiilonosen Richard Abrams-szel kozosen jét-
gzott Braxton gzerzeuény, az "N=-M488-44NM"
alapjdn - sokkal nyilvénvaldbba vélik a jazz-
t81 vald eltéavoloddsuk,.

ni a mdsodik okot illeti, a csoport zenel
interakcidéi f8leg a szerkezeti differencidlo-
ddsra Vgszpontogulnak, és ezek az interakcidk
ritkdn produkdlnak égzlelhetd ritmikai alapot.
Mirpedig ez, Ugy tinik, nélkiilozhetetlen egy

_lendiiletes impulzus=sgorozat negtcremtéséhez

és igy egy ujfajta kollektiv lendiilet megte=
rentéséhez is, amint ezt Taylor, Shepp, Ayler,
a6t, Jarman, Mitchell és Bowie zenéjénél neg-
taldalhatde

Anthony Braxton hevesen tiltakozott az el=-
len, hogy Osszevetették zenéjét az AACH--belil
kollégdi muzsikdjavel, €2 ebbll kovetkezte=
tést vontak le jatékdnak Srtékét illetlen.
Teljesen igeza volt, £6leg ha figyeclembe vegoz-
szilk, hogy zenéjét lUgy szeretné elfogadtatni,
mint a free jazz-t8l kiilonbozdt /és a chicagdi
vdltozattdl is eltérdt/. A jazzritnus hidnyat
nen szabad hidnyossgdgnak tartani, hanem olyan
gsenleges ténynek, amelyet nem kell értékelni
egydltaldn, w gy pedig egy olyan zenei konceps.
cidé kovetkezményének, amnelyben a jazzritmus-
nak nincs helye. -

Am ni ez a zeneli koncepcid? Anthony Brax-
ton igy beszél errdl, Robert Levin cikkében :
A zendt natematikai szempontbdl szemlélen,
matematikai rendszerekkel dolgozon. Sajat
gzékincsenet akarom felépiteni, és nen médsé-

bdél lopkodni. Zeném jelenleg két dolog kom=-
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blH&Ccha' azé, anit az AACM-ben tanultan
ég azé, anit a matematikdbdl nyertem,a han-
- gokkal, v1szonyulasokkal,,szerkezetekkel és

- forndkkal kapcsolatosan. En ezt koncepcio=
ndlis transzferencidnak nevezen, amnely a
legkiilonbfélébb elenmek keveréke." Ezen kon-
struktivista elvekre épitett ambicidzus ze-
nei program legnyilvanvalcbb megvaldsuldsa
a lemezboritéin taldlhatc ciuek. A gorbék,
gzénok és betilkk egyidltaldn nen emlékeztet-
nek c].st’lek:c'edj &g birmely buzgd diszkogriafus-
nak is fejfdjdst okozhatnak. A cimek dltal
gugalt kongtruktivitds azonban aligha taldl-
haté meg Braxton egylitteseinck zenéjében.

A szerzenények forn allag ﬁetsegtulenul €l
re megtervezettek, és néha a zenei részle-
‘tek olyan szervezése is megfigyelhetld, anely
garantdlja a szerkezeti differencidltsagot.
A végén az a benyomdsunk, hogy a spontdn iu-
provizdcidék se nem egylitt, se nen egymdssal
gzemben nem futnak, hanen egynds nelletts
dltaldban az inprovizdcid se nem feszes, se
nen laza, és nirdez olyan céltalanul, hogy
az ember legkevésbé =iy gynakszik natemati-
kai rendszerre.

Remélen, hogy & chicagdi free jazz peri-
féridjdn /mert én ide helyezen Braxton ze=-
néjét/ tett kirdnduldsomat senki nen tartja
alattomos kritikdnak egy olyan emberrdl,akit
egyébként nem kedvelek. E kirdndulds célja
az volt, hogy rdmutassak a Jazztortenet e
gyik leg;ellegzetesebb Jelensegere a vilég
zenéi feld valdé kozeledésre., Ez gy tortén-
het meg, hogy tradiciondlis jazz formilis,
tondlis és ritmikai elemeit felvdltotta a
Harmadik Vildg zenéjének hatdasa, de az eu-
répai avantgarde zene kreativ gondolatai is
hatottak. Ez utdbbira szdmonra Anthony Brax-
ton zenéje a példa. Bizonydra a zenészek
gzintetizdlé képességén milt - de néginkibb

az adaptdlt zene gellegen -, hogy Cecil Tay=
lor, Archie Shepp és Don Cherry be tudta fo-
gadni Bartdékot és Sztravinszkijt, az efrikai
titds ‘rituusokat és az arab, indiai dallamo-
kat, és mindezt sajdt zenéjilk kdrogitdsa nél-
kiil. 4z Uj eurdpai zene kreativ elvei elég
nmerevek ahhoz, hogy a jazz kozegébe integra--
l6djanak, és igy elkeriilhetetleniil olyan ne-
tamorfdézishoz vezetnek, anclyben maga a jazz
is elvesgzik.

Anthony Braxton zenel koncepcidjanak legm
fontasabb rokona a chicagdi free jazzben oz
Art Ensenble of Chicago, ancly abban az idl=-
ben a kdvetkezd nuzsikusokbél A11l: Lester
Bowie, Jos eph Jarpan, Rogcoe Mitchell, Malao-
hi Pavors. Az  AEC franciaorszagi fclvételel
jé anyagot szolgiltatnak az értékeléshez.
A.fontogabb albuaok: A dJackson in Your House;
Reesgse and the Smooth Ones. lMessage to Our
Folks, People in Sorrow, valamint lioshe
Mizrah filnjéhez a Les Stances & Sophie~hoz
irt zene /aﬂelyben Lester Bowie feleeege,
Fontella Bass éneckesnd iz czerepel/. Az AEC
két chicagdéi bluss-zencsszel, Julio Finne-
nel és Chicago Beannzl is készitett felvé-
telt Certain Blacky Do %hat They Wanna /Né-~
nely fekete azt csindl, anit akar/ cimmel.

A csoport jatszott Baden-Badenben, ahol J.
E. Berendt rendezett egy fesztivdlt “"Free
Jazz Meeting" névvel /1969 decenber/, és
itt vették lemezre Lester Bowie "Gettin? to
Know Y’all"-t.

Az AEC zenéjének koncepciondlis alapjai -
a fenti lemezen ez nyilvanvald - sok tekin=-
tetben negegyeznek a korabbi AACH csoporto=-
ké ivala p

Az AACH zenéjének egyik fontos jegye a
hangszinezet felfedezése, amely szokatlanul
nagy mennyiségii hangszer haszndlatédhoz vezee .
tett. Gudrun Endress /1970/ azt irja, hogy
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a csoport eurdpai turnéjdra tobb mint 500
hangsgszert vitt magdval. Rovid lista az AEC
Franciaorszdgba vitt hangszereirdl:
Legter Bowie: trombita, szdrnykiirt, te-
hénszarv kiirt, mélydobok.
Rogcoe lMichell: mopran-, alt-; tenor. ,
gzaxofon, klarinét, fu-
vola, cintdnyér, gongok,
kongdk, acéldobok, csen-
g8k,sziréna, kerepldk.
Joseph Jarman: szopran-, alt—-, tenor
szaxofon, klarinét, oboa, |
fagott, fuvola, narinba,
vibrafon, gitdr, kongdk,
casenglk, kerepldk,sziréna.
Malachi Favorsg: bdgd, bagszus gitdr, ban-
o jo, citera, fatorzs dob.

Néhdny felvételen zongora és harnonika is
hallhatée. A hangszerek nennyiségéhez és a
veliik produkdlhaté hangok koréhez képest na=
gyon takarékosan bénnak e hangszerekkel. Az
AEC egyik nagy vivmdnya, hogy elfordultak a
hangszeres tudds fitogtatdsatél. Az intenzi-
tds benyomasdt nem a decibell=-ek keltik, ha-
neni.a lendiilet és a sgiiriiség. A hidnyzé dol-
gok kozé tartozik a hagyomdnyos jazz iitésck
hidnya, nivel ninden zenész valanilyen Uitds
hangszeren is jdtszik. Egyébként ezeket a )
hangszereket fdleg szerkezeti differencidlds—
ra haszniljdk, elosztva a kvartettben: basz-
gzus dobok, cimbalom, melddikus iit8sok /ma-
rinba és vibrafon/.

Két toreckvés érvényesiil egyidlben: a ha-
gyondnyos jazz litésdket szdniizni és a tob-
bi hangszeren pedig nemn a szokdsos ndédon
jédtszani. A zongorat példdul - amely para-
dox médon a "kis hangszerek" kozé tartozik
az ABEC=-ndl - csupdn hdttérhangzds kialaki-
tdsdra haszniljdk /People in Sorrow/. A
harnonika nen dallamokat jatszik a megszo-

—

kott médon, hanein hosszan kitartott statikus
hangokat jatszik.
A zenel elrendezés az sEC=-ben legaldbb
annyi féle, mint az AACM régecbbi felvételein.
Az utdébbival Osszevetve, 1968-ig jelentds bd-
viilés figyelhetd meg az AEC ténaanyagdban.
A csoport eldszerctettel fogadja be a jelen-
t6s zenei kultirdk tradiciondlis elemeit. Egy
rovid lista ennek illugsztrdldsdra: a "Reese
and the Smooth Ones" waltzerral kezdodlk a=
nuly Sztrav1ns€§13 Petruskdjanak vasiri Jele—
netére eulekeztet Ugyanebben a szdnban nds-
hol a szerkezet ésg a dallan Charles Mingus
What Love cinmii darabjat idézi. "A Jackson in
Your Houge" - gzvitt nintdra felédpitve - da-
gélyos nyitannyal kezdddik, amelynek barokk
bdjat az Uitdsok beleszdldsai és a nevetdsek
romboljék le. Ugyanezen a lemezen a “Get in
Live™ cinli induldé egy békés ritnussal kezdl-
dik, amig csak egy ngpkodo cintanyér hang-
zavaraval véget nen ér. A "The Waltz" bécsi
vardzsat kdrosan befolyasolja a kisérd bdgd
belitésszeri megszdélaltatdsa. A "Théne de Yo-
ko" /Stanccs & Sophie LP/ és a "Rock Ont"
/llessage to Our Folks LP/ kortdrs rook stilus-
ban foganty az utébbi parddia kisdrlct: a
gzellenes bagszus jéték a végén zajba fmllad.
=T A fenfl példdk csupdn az AEC kreativ nun-—
kdjanalr egyik aspektusdra kivdnnak rdvildgi-
tani, talan nei is a legjellenzlbbre. An ezek
a pelddk valami tdmpontot adnak az Art Ensemb-
le zenei identitdsdnak meghatirozdsdra. Archie
Shepphez hasonloan, a csoport felhasznalJa ZE=—
néjében a jazz és mds zenei kultirdk erednd-
nyeit. Ezek az idegen elenek a legritkibb e-
getben maradnak véltozatlanok. Ugy formdljdk
8ket, hogy megfeleljenek az egyiittes specifi-
kus stllusanak. A hagyondnyos zene tisztelet-
re nélté kliséi felismerhetdk utaldsokbdl, de
ugyanugy sosem jatszdke.
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E szdmok kozlil sok tréfds / ez a szd tae
bu a jazz kritikaban / és szdndékossdguk
kétségtelen. Mdsok a tdrsadalonkritikdhoz
K5 t8dnek /Message to Our Folks/, kozvetle-
nebb és agressgzivebb médon, mint az AACH.
Az ideoldgidt tobbé nem &lcdzzdk koltészet-
nek, hanem inkébb hegyibeszédek formdjdban
jelenitik meg /01d Time Religion/ : a me-
taforikus csapddkat felvdltotta a nyilt a-
gitdcidé /Certain Blacks Do Wkat They Wannal!l-
Join Them!/. Ezt az lizenetet olyan apoliti-
kug kozegen dtjuttatni, mint a zenc; szilik-
. gégképpen visszatérést
hez, anellyeknek a jelentését a hallgatd
negfejtheti. Anint az ABC tradiciondlis
téndi is nutatjdk, a vigszatérés ¢ Hémak~
hoz nem eredaényez okvetleniil trivialitdste.

Legalabb annyira rtelmetlen lenne csu~
pan esztétikal mércével mérni a téndkat,
nint tiltakozasnak mindgiteni az egyiittes
inprovizdacidit.

/Ekkerhard Jost: Pree Jazz _
Graz 1974 Universal Edition/

ldzdr kéroly rorditisa

Jelent olyan modellek- |

FHARD

Roscoe Mitchell leGﬂalOl

A niigorfiizetben hat isneretlen név a Rog-
coe Mitckelle nmellett. Mindenki kerdezgetls
hogy nllyen zenét jdtszik ez a Sound Ensemble,
de mondom, hogy iogalnaq 97&0 . €2z bizonyara

egy fiat qW zenésze kb6l 4116 4j egyiittes. No-
ha Roscoe Mitchellt eddig szigoritan konzige-
tens muzsikusként isnertiik neg valamennyi
megnyilvaﬂulasabun, a gitar és az ének gyanis,
ak nem valami No Wave funky lesz ez?

Azutdn a koncert eldtt két nappal Wohner
Lajos hozott egy lenezt negha 11batni. TSnur-
dy e Gurdy ég az 6 tdncos cipbi". Ez bizo~
nydra a lenezboritén ugrdndozd kzslday. "Ezs
a felvételt lanyaiunak, Lisanak és Ataldnak
ajédnlon®., Roscoe Mitchell And The Sound En-
senmhle. A nevek egyeznek: kettd ugyan hidny-
zik a nlisorfiizetben szerepldk kozil. Izgatot-
tan teszen fel g lenezt, Hornine perc szigord
fcgve1mazctt Jurit;n Rogcoe Mitchell, plusz
tiz perc onfelsdt hancurozds.

Gydr, PetdSfi Sandor Varogi Hiivelddési Koz~
pont. Megérkeznek. Gvoavo”u fehér ruhdz arab
fidk, egy zoubk japdn.és egy nagas anmerikai,
olyan nuvész tipus. Sok-sok sokat igérd cso-
nag. Roscoe litchell, mint ahogy az egy az
AACIT egyluttesvezetdivl elvdrhatd, hatdrozot-
van, tsekintéllyel, lényegretorden intézke-
dik,

Azutdn begzdilgetiink.
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~ Ez tulajdonkdppen két kiilonvozé egylit—
teg, a Sound Engsemble és a Space Ensenle.
A Sound Ensenble tagjai: Hugh Ragin, Tani
Tabbal, Jaribu Shahid, Spencer Barrefield,
a Space Ensemble-~ben pedig Gerald Oshita és
Tom Buckner sgzerepelnek. De ma .este sgzeret-
nénk a két egyiittest - miutén kiilon-kiilon
benutatkoztak - kiilonbozd kombindcidkban ve-
gyiteni. Tom Bucknert 1968-ban isnertem neg
Kalifornidban és lenyiigozott, azdta jatszunk
egyiitt. & Sound Ensenble pedig 1973 dta tu-
lajdonképpen folyamatosan létezik. Hogy nil-
lyen zenét jatszunk e..? A killonbféle zenék
olyan széles skaldjit jatsszuk, hogy abban
a szd szoros értelmében szinte minden van.
Olyan ez mint egy zenei laboratérium,.

— E18gzor hallottumk egyiittesétdl valami-
féle funky hangzdst és eldaddsmbdot, ez tény=-
leg Ujdonsdg vagy csak szdnunkra az?

- Nen tulajdonképpen nen udje. Azt hiszeri,
az enbereknek téves fel .gdsuk van az une.
avantgarde gzenérdl, ani példaul a hatvanas
dvekben volt. Az igaz, hogy a vezetd egyéni=-
aégek el voltak kotelezve az Uj dolgoknak,

az avantgardeban, de a tobbiek azok minderfé=- |

16t jgtszottak, és nen hagytdk abha azutdn
genl. Bn szeretem ezt o fajta zenét, amli szé-
bakeriilt, amit a fidk jdtszanak. Bgy kozOs-
ségben sziikségszeril, hogy a kiilonbozd zenel
forndk varidlddjanak, hiszen mindenkinek
negvannak az egyéni érzései, izlése, sajat
kiilon zenei vildga, anit azutdn eltanulunk
egyndstél. Borzasztd lenne, ha mindenki
ugyanazt forgatnd a fejdlen.

- Van ezek az elfbadismédnek, aneiyet fir-
catok, va.ani koze a .Lwostanaban oiyan sokat
halloft No Wave irdnyzatlion, aui gzintén
gy airlik, Chicagdbdl Zranlik?

- Ezek a fiuk, Joseph Bowie ég a tobhbiel:
nen idegenek az AACH szdmdra, Jogeph Bowie
St. Louigbdl jout, akdrcsak batyja Lester,és
onnan jottek Julius Hemphill, Oliver Lake és
Hamiett Bluiett is, és &k nindig is jétszottdk
ezt a fajta zenét. En is negprdébalkoztan velg
nikor egyiitt jutszottunk a "napfelkelte" kon-
certekens

~ Bocgdnat nik ezek a "napfelkelte" kon-
certek?

- HAt anikor ecgész éjszaka jatszunk regge-
lig, és senkinek sincs kedve utdna haza menni.

- Ezek akkor valamiféle jam~sessionok?

~ New, hanem hatvdgi koncertek, nelyekre
eldzbleg prébdlunk. Régztvesznek tancosok,
k{iilonboz8 afrikai dobosok, hnagyszeri és hi-
reg afrikai it8sok, szinészek, énekesek, a-
kikkel sokszor szerepliink egylitt. Ezeket a
miisorokat renkzerint az AACM szervezi. A mi
kozosségiink nernl csak zenészekbll &1ll, hanen
igazi niivészkozisgég.

-~ Azt hiszer, nsgken nincs az az eldébb ei=
litett "téves felfogdson™, hiszen sok éve
hallgaton zendjiket lemezen, meg ahol elérhe=-
ten, és tudon, hogy sok mindenféle znét jat-
gzanak, akdr az Art Ensemble-lei, akdr killon.
Szinte minden 1étez8 fajte zenét, és éppen
ezt szeretjilk benne, de nem erre gondolok.

Az 4j dramlat, anit emlitettem, hatdrozottan
popularitdsra torekvd attituddel rukkolt ki.

-~ Nem hiszenm, hogy ezt igy kell felfogni.
Az egészen ternészetes, hogy o zendsznok aziik -
gége van a kézonség Lizaladra &3 keresi a kap-
cgolubot a kbzinsdggel. Bz még chnuagdbun nen
ninbuée meshatirozd téryezd, nisze 041 i
gzinte mirncon aiivész, ‘Hckazor neg az id,
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ezt tagadja. A téves felfogds az, hogy a ki~
1onbozd zendéket mindendron élesen el akar-
jak kiiloni tani egyndstdél. Dz valani eurepail
dolog, ez a gkatulydzds, ez olyan mnechanikuge.
Nem akarok fagadatlan prrkdtor lenni, de azt
tartom, hogy minden zenei iranyzaiof,miifajt
tdnogatni kell, és az egyenldség nézbpontjé-
b6l kell kiindulri. Nem szabad az egylk ze~
nét, vagy nuzsikust a ndsikkal szenbedllita-—
ni, egymds ellen kijatszani, hogy ez vagy

az a fajta zene magasabbrendii, nint a nasike.

~ Valdéban sokan gyanakodva gzenlélik a
dolgot, l4dtvdn, hogy a hatvanas évek végi
jazz=rock hulldm egészségcs kapcsgolatot ke=
resett az emberekkel, az elvesztett kozon-
séggel, hogyan viltotta fel ké4sdbb a kcmner-
olallzalodasa Nekiink nincesenek ilyen eldité-
leteink, és a kérdésem nem is erre iranyul.
Inkdbb dgy fogalmaznék, hogy szdrakoztatni
akarjak-e az embe:r'el«:e’l:‘P

- Bz nér egy sokkal Osszetettebb dologe.
A zene és a hallgatdja kozott egy kdlcsonds
gtinuldldé vigzonynak kell l1étrejonnie. Azt
hiszen, amikor valaki hdtraddl, hogy atad;a
mnagat a zenénak, azt kell varnia, hogy az
majd felkelti o érdeklbdését,
pedig feladata, hogy aegfeleljen ennek a vé-
rakozdsnak, higzen a rwuzgikus is azt szeret-
né erezni, nogy vele egylitt édreznek,kdvetik
gondolatalit, érzelmeit; megértik, megérzik
anit kozolni akar. Nem gzabad feltételezni,
hogy a muzsikus elméje magagabbrendii a hall=-
gatdééndl. Eppen ezek miatt azt hiszem muzsi-
kdlni nagyon feleldsségteljes dologe.

Anthony Brarxton néhdny héttel ezeldi?
azt mondta, hogy &¢ példaul egydltaldn rnew
érdekli, hogy zenéje szdrakoziat-e valakit
vagy sem. Ugy gondolom, hogy a zene lehet

a zenésznck -

egyszerre szorakoztatd és érdekes. Szdrakoz-
taté anélkiil, hogy kifejezetten az akarna len-
Ui

-~ Brdekelt vagyok abban, hogy kapcsolaton
legyen az emberckkel, de nuzsikalds kozben,
illetve a zene barmelyik alkotdfazisihan scha-
gen gomdclok arra, hogy az kit szdrakoztat.
A zene az zene. Hogy mi a zene valdjaban,
azt hiszen senki sen tudja pontosan meghati-~
roznie.

-~ Foglalkozik mds zenék tdnulﬂényozéséval?
Pelhaszndl ilyen jellegii tanulmdnyokat 1j
struktardk kizla kltasana19

_ergze., Tanulndnyozom a legkiilonbozBhb
népzenéket példdul, hallgattamn mdr nagyar
népzenét is. Zz nem jelenti 3zt, hogy leueze-
ket hallgatok rendszeresen, de néha ellfordul,
hogy egy~egy napot egy bizonyos tipusu zene
tanulmanyozdsdnak szentelek. Mindig igyekszen
kapcsolatban lenni a kiilcnhozd zenei szitudcie
ockkal. Ani az uj strukturdkat illeti, az nen
agy van, hugy az ember lelil ég kiagyal ilye~
neket. Azok Ugy nenet kozben fokozatosan All-

nak ossze. Ner igazdn érdekelnek az elnéleti
.kvtatdsok, mar nint hogy ilyesmivel foglalkoz-
“-gam. Vannok cgégzen kivételes ”uzq1kusokgdkik

slig tudnak az elnéleti dolgokrdl.

- Az AEC egyik koncsrtjét hallgatva dg ads-
ve negfigyelten valanit. Joseph Jarman, Malac -
hi Pavors (s Don Moye kiilonbozd népviseletel
illetve kosztiindkben és torzsi arcfestéseket
gtilizdlt sminkkel gzereneltek és mindezzel
bsszhangban nozogtak, jatszottak a gzinpadon.,
Legter Bowie valari szakacs ruha=- ég fove Télée

hen a csrinpad kozepén a clown szercpét vitte.
n pedig windettdl tavol, a szipnad egyik sgar-

kzoan 2111,
dule®ls

hétktznapi, utcai Zltizélkben Doz~
rwl rezzenégtelen arccal, szinte a
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a tobbiek ellenpontjakénte.

« Az nagyon j6 AEC=ben, hogy 6t olyan
fické van benne, akik egyéniségek. Ez tart-
ja az egylittest nindig frissen, ki-ki hozza
a naga egyéniségét, és igy nindig uj tarta-
lomnal telik neg az egyiittes zenéje. Ezért
tudunk sokszor gzerepelni a chicageéi TV-
ben, mert nindig 4j az elbadds. lds formi-
ban ugyan, de ez negvan a Sound Enserhle-
ban is. Pl. Hugn Ragin nindig egészen mas
anyagot hoz az egyiittesbe, nint én.

~ Sokat hallottunk sgzervezetikrdl az
AACH=-r8l. Mi itt Magyarorszdgon sok problé-
nmdval kiizdiink a jazzéletben, bizonyéra egé-
gen egészen ndsokkal, nint cdcdt Chicagdban,
de valamilycen modellul Saulaalaat az AACH az
itteni fiatal nuzsikusoknak 1g, hogy neg~
gzervezzék a maguk vilagdt.

- Annukidején sokan voltunk egylitt Muhal
Richard Abrams Experimentel Bandjében és
regelégeltiik, hogy nex vagyunk a nagun% (hE
rai, nem vagyunk urai = zenénknek sen iga-
zdn. Eréink szétforgdcsildédtak. Kiilonboso
klubbokban meg ezyéb holyekcn jdtszottunk
szanagzétt, azt anit nuszdj volt, hiszcn va-
lanibdl neg kelleit Sirn. Ekkor egy parecn
glhatdroztuk, hogy ezentil magunk fogjuk
nenedzgelni magunkece, de nen kilon=-kiiion,
hanen egvitt szervezevten, Nindezt igyexcz--
tiink Ggy megoliani, hogy ne fiiggjiink a kiil-

VLlawto“, hozy biztositsuk a fiatal zenészek
képzéuét €8 pdiryakezdését, hogy magunk ren-

derziik a koncerteket és egyéh felsz e¢eleso-
izet. ani szervezett forndban konyebb és ke~
vegebb anyagl erdéfesgzitsist ivényel. Azeldtt
ig voltak 2dr hagonld szervggetek €3 i e

seket is frl’asunuj+uL, igy egyszeriien tu-

Tajdcnkénpen egyének léptek szdvetségre,

hanen gzervezetek hdldzatiat hoztuk létre.
- Nen kaptak semilyen kilsd tdmcgatdst?

Eleinte nerlls Az volt a lényeg, hogy ne
ulaunk tétlenlil és ne varjuk, hog gy nasok i
dontgenek a gorsunk feldl. Lanot ig inditot =
tunk, hogy meglegyen a sajat iaforndcids bd=-
zigunk. Iskolénk is lett, és mikor tobben
elkoltoztiink Chicagdébdl, fiatalok léptek a
helyiikkbe. Ok azutdn klharcoltuk a tdmogatsst
ig. A fiatal nuzsikusok pedig olyan iskoldke
ba Jarhatn k, ahol nen ndsok hauarﬁz ak neg,
hogy ni legyon a tananyage.

-~ Bgy hénappal ezeldtt tanui lehettiink,
hogy kiilonbozd zenci hagyonmdnyok., nyelveze-
tek hogyan léphetnek spontdn korrunikdcidba,
nikor Anthony Braxton Chicagdbdl és Szabado s
Gyorgy tdrsaival Budapegtrdl egyilitt nuzsikdl-
take.

pnar tobt -
lepyon Lag

- Bz kapcgolédik ahhoz, amirdl
gzor gzd esett, hogy az erberben
a begzélg etes kepesse:a, hogy enrek gegitsd-
sével @nl*h a naga "yelvezetcét, HEvit-
hes ”u}Lﬂbqet hogy mindig Leg tudjon few=
lelni egy adott zenel enituacidénak, akar
gpentan nodon is.

C‘Q

- Szabados Gydigynek van ezy

31K6pzel£sa
hogy valanennyi r

népzene egy kozos dstenger--

b8l gzdrnszik, tehat valahiol Kozos _yohur@
ik, koztg tiltjuk vane
~ Azt hiszem igaza vane. Ezert nondon azt,

hogy a zene az zsne ég kégz! Azdta van a1id -
ta ez enber 2z enber! A zerdiés tudoménye
kiilc 1leges ajéndék!
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Majd egy 6ra hosszat tart anig kicsomagoljdk a hangszereket, felszerelnek, kiprdbdl-
jédk a hangot. A kozonség fegyeluezett kivdncsisdggal vdrakozik. A szinpad negtelik gzaxo-
fonokkal, klarinétokkal, fuvoldkkal és ismeretlen fuvdshangszerekkel.

Zene. BEgy nagy furcsa hangszer /Gerald Oshita szerint sarusophone, Babics Tdni sze-
rint valani mds/ dornogd szldnyeget terit Roscoe Mitchell tiszta, nagyon konoly klarinét
passzdzsai ald és Ton Buckner hangja éterien szdarnyal az egész felett, najd Cssze-0sz-
sze fondédik a klarinéttal; hihetetlen intondcid. Oshita kitartdéan dorndg, liikktet, de
nen szwingel. Magasrendii kanaranuzsika. Ez tehdt a Space Ensenble. Hat érzik a térkozoket,
genni kétsége.

Most egy mdasik egyilittes. A dobos nminimdlis felszerelést haszndl, maxinalis technikai
felkésziiltaségeel és tehetséggel, ilyent nég nem is l14ttan, nincs is cgont a kezdben. Rob-
ban a szwing. Itt joéformdn nem is tudunk figyelni a nagyobb formdkra, elvesziink a kdpri-
zatos részletekben, a trombitahangokban, Roscoe Mitchell hangzdsainak dridsi vdltozatossgd-
gdban, a ritousok szdrnyaldsdban. A két egyiittes ezutdn a legkiilonbfélébb varidcidkban
keveredik é€s a koncert XX. szdzadi zenetorténeti benutatdvd vdlik. A teljesen zdrt konm~
pozicidl jdtszé fuvis kanaraegyiittest funky hangzdsok, ritmusok v4dltjédk. Tom Bucknerrdl
kideriil, hogy az eddigiekenvkiviil, indiai és nds tdvolkeleti énektechnikdkat, zsidd ritu=-
d4lig kdntdlast is tud, persze nindezt stilizsdlva és az éppen adott kompextusba dzyazva.

Az egészet pedig az egyik Roscoe Mitchell darabra alapozott pszeudo jam-sessionnal
fejezik be, aniben nindenki inprovizdl egy sort, Ce nég nincs vége, a kozonsdg persze
nen engedi el Sket. ElsoprS8 dobszdlé, majd egyvenként visszaszivdarogaak = szinpadra, és az
eddigi post=Ornette szwing helyeti nost hihetetlen erejii energiahangzat-fijis kovetkezik,
nelynek intenzitdsa az égig latszik enelkedni, és engem is elropit magdval. Fcledteti e
beszélgetést, ami ezuttal nem sikeriilt valami fényesen. Eppen a napoklan diihongten a nagy
Stanley Crouch egyik negjegyzésén, hogy az avantgarde afro-amerikai zenészek azért nen
gzwingelnek, nert azt hiszik, hogy cesak igy veszik bGket komolyan, én neg atsston a 16 tul-
86 oldaldra és ecgyre azt a hiilye funky iligyet eriiltetten. A felszint kapardszon, nindha
nem lenne egy szakaszderéknyi lényeges: és negvdlaszolatlan kérdésen. De nostmar nem ba-
non. Majd legktzelebb. Hiszen ez nostndr nindig igy megy najd Gyorben. Igaz?

Szigeti Péter
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